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8 من عصر كارل الأكبر وحتى عام 
٠‏ :الآأعمال التى صنعت كل حقبة 
تاريخية للفن الألمانى في العمارة 
والذحت والرسم والتصوير 
الفوتوغرافى والتصميم والفن 
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# حياة أشهّر الفنانين الألمان وأعمالهم: 
آلبرشت دوررء آدم إلشايمر › بالتمازر 
نويمان . كاسبار دافيد فريدريش › 
إرنست لودفيج كيرشنر »فالنر 
جروبيوس » باول كلى . ماكس بيكمان؛ 
فيرنر توبكه » يوزيف بويس » أنسلم 
كيفر . إندرياس جورسكى . 
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چ خطوط التطور ونقاط التحول : 


تصوير الكتب والمخطوطات فى 
العصر الأوتونى > وفن اليناء 
الروماتى» وكنادس الجوطية 
المسقوفة والمذابح ذات مشغولات 
الحفر على الخشب ٠‏ عالم حجرات 
الفن - فن الروكوكو فى ا 
دصو در الطييعة کی عصىر 
الرومانسسية : طواز الشباب قلي فيا 
الباوهاوس » جماعة الفارس الأزرق» 


E‏ أهم المتاحف والمجموعات الفنيةء 


قائمة المراجع المتخصصة. 


مدخل إلى عالم الفن الألمانى › 


شامل مثل الموسوعة ؛ وممتع مثل 
الرواية > وواضح مثل كتاب مصور 5 


وی باریج الم ١‏ 


لأا 
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» قام معهد جوته بتقديم الدعم المادى لنشر هذا العمل » 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت : ۷۳۰۲۳۹۱ فاكس : ٠70.84‏ 
El Gabalaya St., Opera House, El 062113, Cairo‏ 
Tel: 7352396 Fax: 353804‏ 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات والمذاهب الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها » والأفكار 


التى تتضمنها هى اجتهادات أصحابها فى ثقافاتهم المختلفة » ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة . 


تاريخ الفن الألمانى 
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( قطاع ) . 
يتصدر شكل 'واجهة القيثارة" هذا الذى يسلب الأآلباب والمشيد على طبقات متعددة مع وجود أعمدة متصاعدة 


لأعلى. يتصدر واجهة هذا الكتاب لسبب وجيه . حيث يريط بين مكونين للفن الألمانى . ولا سيما التزعة إلى 


اللاعقلانية الزخرفية التى تميز عصر الباروك » وتلك التجريدية فى الشكل الغالبة على العقلانية التقنية. 


تمهيد / فهرس 


فن ألمانى أم فن فى ألمانيا ١١‏ 

الفن الكارولينجى ۹٠۰٠-۷٥١‏ 

الفن الكارولينجى ٠١‏ العمارة ٠١‏ فنون النحت والتصوير ٠۸‏ 

العصر الرومانسكى ۹۰۰ - ٠١١١‏ 

الفن الرومانسكى ٠١‏ فن العمارة ۲۲ فن النحت ٠۸‏ فن التصوير ٠۲‏ 
الجوطية )٠١۳١ -۱۲٠١(‏ 

فن الجوطية 1" الجوطية الكاتدرائية الألمانية ۲۹ فن النحت ٤١‏ . 
الفن الجوطى القائم على الحجر الطوبى ٤١‏ .فن التصوير ٤۸‏ . 
الطراز الجوطى بوصفه فنا ألمانيا 0١‏ . 

العصر الوسيط المتأخر ٠٠٠١ ١8:‏ 

فن الجوطية المتأخرة ٠١‏ . الفن فى بلاط القيصر كارل الرابع- عائلة البارلر ٥١‏ . 


العمارة 01 صورة التعبد09 فن الرسم بالزلال 13 فن النحت على الخشب ا . فن التصوير والجرافيك 1 


عصر دورر ۷۰ . آلبرشت دورر 6۲ 7١ )1078 -۱٤۷١( ۸10۲۵٥1۲‏ . العصر الذهبى لفن التصوير ۷٤‏ مصطلح 


النهضة و مصطلح المانيرية ۸٠‏ النهضة فى ألمانيا ۸١‏ . 


المانيرية الألمانية ۸٠‏ عالم غرف الفن والعجائب ۸٩‏ 


الباروك والروكوكو 97 القصر بوصفه تكليفًا بالبناء 95 مصطلح الباروك والوركوكو ٩٥‏ 


عمارة الحدائق والمنتزهات فى عصر الباروك ٩٦‏ . بناء الكنائس ۹۷ فن التصوير ٩۸‏ 
فن النحت لعصرى الباروك والروكوكو. ٠١١‏ باروك القيصر فى النمسا وبوهمن ٠١”‏ . 


أسرة شونبورن 5608625017- الروكوكو الفرانكيشى ٠١١‏ الروكوكو فى بافاريا وشفاين العليا - سويفيى 


والأخوان أسام » فيشر وت عيمرمان ١١١‏ 


بريق ساكسونيا وازدهار بروسيا - القرن الثامن عشر الميلادئ فى الشمال ١١5‏ الخزق الصيتى ١١6‏ 


الكلاسيكية الأولى فى القرن الثامن عشر . ١١6‏ يوهان يوآخيم فنكلمان ١١5‏ الكلاسيكية والجوطية 


الحديثة ١٠١١‏ . 
مصطلح الجوطية الحديثة ٠١١‏ الرومانسية والبيدرماير ٠١١‏ الرومانسية ٠١١‏ 
مصطلح البيدرماير ٠١١‏ الواقعية والتأثيرية ٠١١‏ . التأثيرية وعصر المؤسسين ١4١‏ . 


١45 Richard Wagner ريشارد فاجنر‎ 


طراز الشباب والحداتثة ٠١۸‏ طراز الشباب والحداثة فى التمسا وسويسرا ١49‏ 


بداية فن العمارة الحديث فى ألمانيا ٠٠١‏ التعبيرية ١07‏ فن السينما الصامتة ١57‏ 
طرق صوب التجريدية . ١14‏ الباو هاوس والبناء الجديد ١171‏ الدادية والسريالية ٠۷١‏ 
الموضوعية الجديدة ۱۷۲ ماكس بيكمان \VY۲ Max Beckmann‏ 


فن النازية ٠۷١‏ 


الفن بعد عام 0غ1 1V1‏ إعادة البناء والتعمير فى الشرق والغرب VY‏ التصميم ۱۸۱ 


فن الرسم والنحت فى الغرب ٠۸۲‏ 
الواقعية الاشتراكية 144 ما بعد الحداثة والحداثة المتأخرة ٠۹١‏ الفن المعاصر- الاتجاهات الحديثة ٠۹٩‏ 


فهرس المعارض والمتاحف 2 


المقدمة 
المقدمة 

المقدمة 

يهدف كتاب دورة سريعة فى الفن الألمانى إلى التقديم للمشاهدة والحث عليها 
شأنه فى ذلك شأن كتاب دورة سريعة: تاريخ الفن ' فن الرسم" . فخفى عام ٠۱۹۹۷‏ 
كتبت اقول" إن الرؤية تتطور امام العمل الفتى لشرد وذلك فى إطار عملية اخراقبة 
الشخصية, تلك التى تشكل السعادة والمكسب اللذين تستشعرهما أمام العمل الفنى". 
ولم آگن لأجد مدخلا اقضل لهذا الكقاب. كما أن إظار هذا الكثاب أكثر افساهًا؛: حيث 
يشمل إلى جانب فن الرسم» فن النحت والعمارة: فضلاً عن بعض نماذج حرفية الفن 
والتصميم وهن التصوير الفوتوغرافى والسينمائى التى شملتها تأملاتنا. 

كما جاء احتواء الإطار الجغرافی بشكل غير دوجماتى أو غير متشدد» حيث 
يصف الكتاب تطور الفنون فى المنطقة الناطقة بالألمانية؛ أى فى ' الرايخ الرومانى 
المقدض" سابقاء وفى سويسراء كما شمل آيضًا التمسا مند القرن التاسع عشر. ولعلى 
ألتمس لديكم الصفح إذا كان استخدام مصطلح " ألمانى" ليس 'بالدقة السياسية" فى 
كل مرة. كما أننى فى النهاية كنت أهدف من الكتابة شيئًا آخرء ولاسيما إرشاد جمهور 
عريض من القراء إلى الطرق الفرعية فى الفن الألمانى إلى جانب علاماته البارزة: تلك 
الأعمال القرعية التى من شأتها أن تحمل بين ظياتها اكتشافات مفاجكة, بل واجمل 
التجارب الفنية. وأنا عندما أحفز البعض على إلقاء نظرة محددة هنا أو هناك على 
الآثار الفريدة لتاريخ الفن الطويل لعلى أكون قد بلغت أحد أهدافى الركيسية. إلا أن 
الكم المحدود والتوظيف المضغوط لدورة سريعة أمر يحوى فرصا ومخاطر على حد 
سواء » أما الفرصة فتكمن فى حصر تطور الأمد. والمخاطرة تكمن فى أن يفتقد أحد 
القراء والقارئات ذكر مدينته أو عمله الفنى المحبب. وفى النهاية أقول إن اختيار 
الأعمال لتقديمها كنماذج بين هذه الوفرة للأعمال الفنية الراقية كان يشكل أصعب 
المهام التى واجهتنى أثناء تأليف هذه الوثيقة. 


برلين فى يناير ۲۰۰۲ 


أود فى البداية أن أتوجه بالشكر إلى كل من 
وقفوا إلى جانبى فى ذلك العام العصيب. 
فأشكر والدى إلكه 1118 وفولفجانج 
جيبهاردت «Wolfgang Gebhardt‏ 
وصديقى بيرند فيشنر Bernd FeCN@r‏ 
وكل أصدقائى فى برلين وعلى رأسهم 
راينهولد فيشر 11512 Reinhold‏ 
وهارالد هوفمان Harald Hoff a11‏ 
وأندرياس كراوزه 161010126 Andreas‏ 
وإليزابيث شوبر 51061 Elisabeth‏ . 
حيث يعود الفضل إلى مساندتهم كى أتمكن 
من إنهاء هذا الكتاب. 

فقد قرأ بيرند فيشنر المسودات الأولى: 
ولطالما كان نعم الناقد والمحاور المتفهم. كما 
أشكر دار نشر دوم ون للأدب والفن 
وصاحبها جوتفريد هونيفلدر 601611160 
Honnefelder‏ على تجديدهم للثقة فى 
مدير البرامج الفنية السابق لديهم. أما ليوبا 
فاليتسيك Lioba Walyecze‏ 
وميخاثيل كونتسه 1201726 Micheal‏ 
فأشكرهم على مثابرتهم وقدرتهم على 
تحويل أوراق متطايرة وتجميعها فى كتاب. 
أا من تتلمت على يد الأساتذة:ماتفريد 
فوندرام Manfred Wund2r‏ وماكس 
إيمدال 112023121 :143 وفيرنر بوش 
Werner Bush‏ وجيرت كرايتنبرج 61 © 
8 والسنير إرنسث هف. 
جومبريش 601211213 Sir Ernst H.‏ 
أو من درس أعمالهم فسوف يدرك على 
الفور كم أنا مدين لهم. كما كان لكل من 
هورست بريدكامب 121606128122 Horst‏ 
وفرانسيس هاسكيل Francis Haskell‏ 
وأندريس ليبك )امع 4110165 ونوربرت 
ميللر 111161 Nobert‏ وفى المقام الأول 
أيضاً هينينج ريتر Henning ier‏ 


إسهاماتهم المهمة كل بطريقته. 


11 


بوتقة انصهار الفن الأوروبى 


فن ألمانى أم فن فى ألمانيا؟ 

ظلت "الإمبراطورية الرومانية المقدسة" لقرون طويلة وحتى انهيارها عام ٠۸٠١‏ 
هى التى تخلق الإطار المثالى لرابطة الأمراء الدنيويين والدينيين» ولأديرة الإمبراطورية 
ومدنها بما فيها القيصر على رأسهاء لأن ذلك هو الإطار السياسى الحقيقى؛ حتى 
تأسس الرايخ القيصرى الألمانى عام 1417١‏ والذى كان يحمل ملامح قومية وأفضى إلى 
نشأة الدولة الألمانية الثالثة إلى جانب سويسرا ومملكة النمسا-المجر. 

كما ظلت المنطقة المتحدثة بالألمانية فى وسط أوروبا ولمدة طويلة هى معبر 
الحضارة الأوروبية وبوتقة انصهاره نظرًا لحدودها الجغرافية التى تتميز بعدم حدتها . 
كما كان هناك تبادل نشط بينها وبين الفن الإيطالى قبل عصر النهضة؛ حيث كانت 
إيطاليا هى تلك البلد التى يهفو إليها الألمان من عصر دورر وحتى عصر الرومانسية 
المتأخرة. حيث إن أولى الأمر من الألمان مثل من أعطوا التكليف ببناء قصر شونبورن» ‏ 
لم يعيروا بالاً لكون جامباتيستا تيبولو 61404٤:54 1:٥010‏ الذى رسم فناء درجات 
سلم قصر فورتسبورج 8نا1771:2 الملكى: إيطاليا. لأنه كان يعد بكل بساطة هو الأفضل 
فى تلك الآونة فى أوروبا والذى يمكنه إنجاز هذه المهمة الضخمة. هل هذا فن ألمانى؟ 
بالتأكيد لاء فصور السقف هى رسم من مدينة البندقية يزين أرض 
فرانكيشية:, إلا أن اللوحات تندرج رغم ذلك ضمن الإرث الحضارى لألمانيا 
وليس لأوروبا وحدها. وينطبق الأمر ذاته على كاتدرائية مدينة كولونيا حيث 
ترى الفن الجوطى الفرنسى أصيل العرق أعالى نهر الراين؛ ذلك العمل الذى 


لم يكن لينشأ دون أمينيس 8701675 ودون البنائين الفرنسيين» حتى وقع عليه 


الاختيار فى القرن التاسع عشر ليصبح النصب التذكارى الوطنى الألمانى. أو 


جامباتيستا مرلو تفيل شارةامريعاء مبائى عصر النهضة المتتائرة فى أنحاء مقاطعة بافارياء التى ما هى سوى فنون مجلوية 
تفاصيل من الردهة الخارجية لمقر الحكم 3 
التابع لفورتسبورج من الجنوب: فن إيطالى فى ألمانيا. فضلا عن أمثلة أخرى لا حصر لها. 


۱۷0۳-۱ 


ولكن أين هو ذلك "الفن الألمانى"5؟ فلا شك أن هناك بعض مراحل الطراز أو 
أشكال التعبير الفنى التى لم تتواجد فى أى منطقة أخرى سوى تلك الناطقة بالألمانية 
أو لعلها اتخذت هناك طابعًا خاصا بهاء يندرج ضمنها ذلك الشكل الخاص لعصر 
الرومانسكية؛ خاصة فى زمن حكم الأوتونين والزالين. ثم تتبعها التنويعة الخاصة 
بالعصر الجوطى المتأخر بوصفه طرارًا عتيدًا على الأراضى الألمانية. ظل يفرض 
نفسه ويبث أثره منذ عام 16١‏ وحتى بدايات عصر الباروك فى القرن السابع عشرء 
ثم طراز الروكوكو الذى ساد فى جنوب ألمانياء وهو ما لم يحدث فى أى منطقة أخرى, 
قشلا عن طرز ميغطقة شديدة التميز بدا بالروماقسية: وروا بالتمبيرية ووصولا 
إلى طراز الباوهاوس الذى تميز بوعيه بالتقاليد الحرفية للعصور الوسطى الألمانية 
والمرتبطة بتنظيم دراسى. وفى النهاية يأتى مثال على قوة الاندماج المميزة لمؤسسة 
ألمانية» وهو ما يشبه تلك التى نشأت وهى تحمل ملامح بلاط الأمراء فى عصر 
المانيرية والباروك: حيث ظل الفنانون داخل البلاد وخارجها يتنقلون فيما بين فايمر 
وديساو ويعملون ضمن طراز "دولى' وجد صدى كبيرًا على مستوى واسع فى المقابل. 
فالفن الألمانى كان يعنى دائمًا التواصل وتبادل الأفكار وأفرز لذلك أشكالاً جريئةٌ فى 
أماكن أخرى مقرونة بالطرز المتطورة. وأخيرًا: فإن الفن الألمانى كان يعد قديمًا سلعة 
محببة للتصدير. وهو ما ينطبق على فن النحت وفى المقام الأول على الفن 
التشكيلى» حيث ظلت مدن الجنوب الألمانى منذ ١6٠١‏ وحتى 18٠١‏ تعج بأعمال 
الحفر والنقش والدق وصب الفخار والتراكيب» وكافة الفنون التى عرفتها الأرض. كما 
كانت الخزانات الفنية الألمانية والساعات والأوعية والأوانى الذهبية والفضية إلى 
جانب أباريق أدوات الحلاقة المصنوعة من الفخار تشكل أفضل سلع التصدير. وكانت 
فد من حب الأنوات إلى ضط يلال سيور ااي دبي ظايدهاء سال وات 
القفية:من, العصور القديمة أو .مكتاراكحيأة انظراة الهونندى. 

ويتعين علينا وضع هذه الدرجات المختلفة والفروق الإقليمية نصب الأعين دائمًا 
عند التحليل وذلك لإعادة وضع العمل الفنى فى سياق الفن "الألمانى" أو "الدولى" أو 
بالأحرى "الأوروبى" كل على حدة. ويتبقى لحدس القراء تلك المتعة الكامنة فى كونهم 
يتبمون الفا االوضبوعة تدبيرشديد و 4ا ارتا الصبير يدظة اشر هيم عون 
نظريات الكتاب أو لعلهم يمحون هذه الآثار أو يطرحونها جانيًا. 


كنيسة كولونيا الكاتدرائية؛ فى الأمام أسقف 


متحف لودفيج 


الفن الكارولينجى 


۲ هزم كارل مارتل Karl Martell‏ 


العرب فى معركة تورس وبويتيرس 
۷٤۷-۲‏ أ ادد الا 


بونيفاتيوس 
الإمبراطورية الفرانكيشية. 

۷1۸-۱ انفرد بيبين 210111 وحده 
بحكم الإمبراطورية الفرانكيشية. 

۸ - ۷۷4 فترة حكم كارل الأكبر 211) 
des Gro8en‏ (شارمان) 


5 تنظيم كنيسة 


"/اا- ۷۷١‏ غغزو إمبرطورية 
اللانجوبارديين . 

٠٠‏ تتويج كارل فى روما ليصبح 
إمبراطوراً . 

۳ معاهدة فيردون: تقسيم الإمبراطورية 
الكارولينجية إلى ثلاثة أجزاء. 

٠١‏ معاهدة ميرسن» حل الإمبراطورية 
الوشتظىء 

Ludwig das لودفيج الطفل‎ ٩۱۱-۰ 
آخر ملوك الكارولينجيين.‎ K٩ 


الأب ليو الثالث .111 0ع[ يتوج كارل 
العظيم فى ليلة عيد الميلاد عام ۸٠٠‏ 
كقيصر رومانى. الرسم يعود للقرن التاسع 
(تفاصيل). 


إحياء الإمبراطورية الرومانية 


الفن الكارولينجى ٠٠٠-۷١١‏ 

أسس بيبين (7أمم!2 حوالى -۷٠١‏ 218) المملكة الفرانكيشية على أنقاض 
الإمبراطورية الرومانية العظمى عندما سعى إلى عقد تحالف مع أسقف روماء الباباء 
الذى كانت سلطته الدينية الكنسية لم تترسخ بعد. وقد ظل المبشرون الأيرلنديون- 
الاسكتلنديون ينشرون الديانة المسيحية فى أقاصى البلاد منذ قرونء وشعروا 
باستقلالهم عن روما. إلا أن الأسقف بونيفاتيوس ظل يدفع عملية التبشير التى تحمل 
دلائل الكاثوليكية الرومانية بالتعاون الوثيق مع البابا والملك فى مواجهة الرهبان 
الأيرلنديين. وهكذا قام عامودا سلطة الحكم فى العصور الوسطى: ولاسيما المملكة 
الدنيوية وسلطة الحكم الدينى للأساقفة. كما قوى تأسيس مناطق نفوذ الرهبان فى 
فولداء وإيرفورت» وفورتسبورج» وريجنسبورج» من مجالات التأثير السياسى أمام 


منطقة ساكسونيا التى كانت لا تزال وثنية آنذاك. 


وكانت أولى الكنائس الحجرية قد بنيت على غرار بازيليكيات روما المسيحية 
المبكرة ويجدر اعتبارها بمثابة إشارة لحساب جديد للزمن فى المستوطنات الواقعة 
شرقى نهر الراين التى تتشابه منازلها الخشبية مع تلك التى وصفها تاكيتوسءدازءه1 
ية الرومانية. بالرغم من أن الشواهد التصويرية لتلك المرحلة 
إلى بداية التشبه 


فى عصر الإمبراطوري 
المبكرة لا تزال محدودة إلا أن التوابيت وخزانات الهياكل تشير 
بالوفيشات القديسة والتخلض 
المخطوطات فى بدايات عصر الكارولينجيين. وقد ظهرت بوادر اتجاه بيبين 'لإحياء 


الإمبراطوري 


من آلزخارف الكلتية-الجرمانية التى ظلت تسود 


ية الرومانية' وتجديدها فى ظل حكم الكارولينجيين وهو الأمر الذى نفذه 
كارل الأكبر 010156 6 ۸a1‏ (حکم من )۸۱٤-۷٦۸‏ على 
الصعيدين السياسى والثقافى: سياسيا حين توجه البابا 
قيصر فى عشية أعياد ميلاد عام ۸٠١‏ ميلادية فى روما؛ 
وثقافيا من خلال إعادة بناء الفن الرومانى القديم فى كافة 
المجالات. إلا أنه لم يكن بالإمكان الحديث عن "إعادة بعث' 
الحضارة الرومانية. حيث ترجع نهاية الإمبراطورية 
الرومانية إلى أربعمائة ٠٠(‏ 
بايا فض الفهيضية كانس يعوالن عاد + 


نماذج بنائيه 


وفاترشم هن ذلك كانت شواهف القن الروماتى مكواهرة بكثرة خاصة فى الدن 
الكبرى والرومانية القديمة مثل ترير 15165, وكولونيا ه11 » وماينتس 
7 إاوريجنسبورج 8 . حيث نشاهد بقايا منشآت عيون ماء ساخنة تضم 
حمامات وغرف اغتسال ذات زخارف ؛ بالإضافة إلى بوابات المدينة والمبانى الحكومية 
والمنازل السكنية. وقد نشأت حياة جديدة فى أطلال المدن وإن كانت ذات مستوى 
متواضع بالنسبة لمعظم الناس. وقد وصف المؤرخ الفنى هاينريش كلوتسا0112زء11] 
57 ابشكل رائع متخدًا مدينة ترير كمثال كيف أن الشوارع رومانية الطراز ذات 
الزوايا المستقيمة والتى بيت فى القرى لم تلق استحسان السكان» حثى إنهم يثوا 
لأنفسهم ظرفًا أكثر قصرًا تبه مدقات الدواب بيخ كخلؤت اللباكي. طك الطرق الت 
شكلت نواة شبكة الشوارع فى العصور 


الوسمظى» 


العمارة 


تعد البشايا القليلة المقيقية من الغمارة 


الكارولينجية مهمة جدا حيث طبق فيها 
المعماريون من خلال جهودهم لإحياء فن العمارة القديم والمسيحى المبكر كافة الطرز 
المختلفة » وقدموا بذلك نماذج معمارية إلى عصر الرومانسكية من القرن العاشر حتى 
القرن الكاتى عشوبوكان الظراز الركيسى الساقك ليناد الاس هو طراز الكتيسة 
البسيطة ذات القاعة الكبرى . والذى كان عادة ينفذ باستخدام الخشب ويحتويه مبنى 


القن الكارولينجى 


مدينة آخن ٠‏ الكنيسة الكبيرة: أبرشية 
القصر السابقة؛ حوالي عام ۷۹۵ - ۸٠۵‏ 
منظر داخلي. 

كانت الفتحات العالية ذات الأعمدة بداخلها 
تقتبس كثيرًا فى العصور الوسطى عندما 
كان الأمر يتعلق بإظهار مواصفات القيصر 
في البناء. يرجع ديكور الحائط غالبا إلى 
القرن التاسع عشر. كما ترجع المصابيح 


للعصر الشتاوقى. 


مدينة آخن » بلاط القيصرء. حوالي عام 
:6١00 - 6‏ إعادة بناء المسقط الأفقى 
على نسق جورج دهيو . 

تم ربط البناء الملكي (في الأعلى) وردهة 


استقبال كارل بكنيسة القصر (فى الأسفل 


ناحية اليمين) عن طريق ممر. 
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وقد اكتشفت أثناء الحفر بقايا لبعض هذه الكنائس إلا أن أيا منها لم يكتب له 


البقاء. كذلك لم يكن فى الإمكان سوى التحقق أثريا من بقايا كاتدرائية فولدا 
(11043 من ۷١١‏ ) ضمن المنشآت التى تعد اليوم من آثار عصر الباروك. وفى مرحلة 
تالية للبناء تم استكمال بازيليكة الأعمدة هناك على غرار كاتدرائية القديس بطرس 
القديمة وبازيليكة لاتيران فى روما بإلحاق مبنى أفقى ضخم له بروز؛ حيث كان مقدرًا 
لفولدا أن تلعب دور روما الجديدة فى الشمال. ولم يتبق سوى بازيليكيات الأعمدة 
الحجرية لأينهاردت فى مدينة شتاينباخ طاءة0مز5]6 الكائنة فى غابة الأودن (410- , 
۷)) وفى مدينة سيليجن 561186056804 بمقاطعة هيسين (8551-8750) إلى جانب 
بعض المبانى متواضعة الأهمية. 

رأى كازل فى بناء القصور الصغيرة أو الأستراحات المعروقة باسم 'البقالس" 
27 فى كل من مدينة آخن 423762 وإنجلهايم 1286106177 مهمة رئيسية (وكلمة 
بفالس مشتقة من الكلمة اللاتينية ۴1٩:٠۳‏ أى قصر على غرار تل قصور القيصر فى 
روما (وقد تنوعت المرافق فيما بين تجمعات للمبانى على الطراز الرومانى لعمارة 
القصور والعيون الساخنة. ويعد بناء أبرشية القصر فى آخن هو قمة إبداعات هذه 
الفترة. وكانت عبارة عن قاعة لها ست عشرة زاوية من الخارج وثمانى زوايا من الداخل 
تفضى فى الدور الأرضى إلى شرفة لها قباب مستديرة وفى الدور العلوى إلى بواكٍ 
ذات طابقين. وقد بنيت الأبرشية على غرار الكنائس المستديرة فى رافينا 
والقسطنطينية. وفى غمرة إعادة تراكيب العصور القديمة جلب كارل أعمدة رومانية 
أصلية إلى مدينة آخن. وقد كان وضع التاج الملكى أعلى المدخل؛ أى فى مواجهة المذبح 
أمرًا مهما جدا بالنسبة لاستخدام أبرشية القصر فى الطقوس الدينية. ويعد هذا 
تحولاً جوهريا إلى مبانى عصر الأنتيكة المتأخرة مثل القاعة الرئيسية لقصر ترير أو 


بازيليكية كونستانتين فى روما » حيث كان القيصر يتخذ مكانه فى القبة الرئيسية. 


الأديرة 3 


فد ظل هذا لوقع محموظًا سواء في الطفوس السيصية او عيادة الأوفان. 
حيث يتربع القيصر على العرش بوصفه القطب الدنيوى المقابل فى أقصى الأماكن 
بعدًا عن المذبح ولكن فى موقع أعلى طابقًا-. ويعتبر الفصل الذى تم فى آخن بين 
حضور القيصر والضحية المقدمة من رجال الدين هو أساس فكرة المبنى الغربى؛ وهو 
ذلك الليئ الفرطى التقميل والتقمتص اللفيادة خارج الأبرظية ذانها خضلا عن فونه 
شبيهًا بالقلاع» وهو ما يتضح فى أبرشية كورفى ٣٥۲۷٤‏ (17/-8/0) » حيث يتربع 
الملك هنا أيضًا على العرش فى الطايق العلوى لإحدى القاعات الفخمة التى تؤدى إلى 
صحن الكنيسة. وظلت آخن تذكر على مدى العصور الوسطى بوصفها فكرة بناء 
وتشييد كلما كان هناك حديث عن أحقية القيصر. كما هو الحال فى المحراب الغربى 
لكنيسة إسن -85568 (حوالى )٠٠٠١‏ والذى يبدو مثل قطعة من أبرشية القصرء 
وحظى بسبب إضافة جزء من العمارة الكارولينجية بسكنى المؤسسة النسائية الأوتونية 
المهمة وأصبح مقريًا من القيصر (هناك نسخة مصغرة منه كذلك فى الكنيسة 
المستديرة الحديثة نوعًا ما فى أوتمارسهايم 157أ0]]10315 بمنطقة الإلزاس). وقد 
ظلت فكرة أبرشية القصر بكافة مشتملاتها السياسية باقية بوصفها نموذجًا معماريا 
حتى فى المبانى التى شيدت على الطراز الجوطى مثل كنيسة ليبفراون 116011311672 


بمدينة ترير 11161" أو كنيسة دير كارلسهوف فى براج .)١٠١(‏ ويمكن دراسة الزخارف 


4 كمكشبة ويمكل مغل قوس التصريداية 'طريق 
الانتصار" "115ة طم دن۲" ۷" الذى يفضى إلى كل 
# القديسين بكنيسة الدير عبر تتابعات محورية من 


الأفنية الأمامية. 


القن الكارولينجى 


كورفى ؛ كنيسة الديرء المبنى الغربى » حوالى 
عام ۸۷۲ - 880: منظر داخلى. 


دير لورش . بوابة الردهة, ۷۷١‏ - كلالاء 


منظر خارجى (بالتفاصيل) . 


يرجع ديكور بوابة ردهة لورش إلى أشكال 
رة المكسون القسنهة القاشرة سثل 
أنصاف الأعمدة الكورينتية والدعائم 
الإيونية: كانت الزخارف البيضاء والحمراء 
تبنى اقتداءً بكسوة الحائط فى البيوت 
الرومانيةء و التى كانت أطلالها باقية فى 
فرنسا القديمة حوالى عام 48٠١‏ . 


الفن الكارولينجى 


کرادم الشف یس لن 
حوالى عام ۸۲١‏ رسم لاحق للمسقط 
الأفقي. 

يقع الممر المتقاطع فى جنوب كنيسة 
الديرء و تحيط به صوامع عزلة 
الرفبان. كما تتواجد حولها أماكن 
لتناول الطعام ونزل للضيوف وذلك 
غا للوظاكت . ودا ققد كان الشف 
الأفقى يعد شقا اساسنيا بالفسبة 
لجميع أديرة العصور الوسطى 
المتأخرة. 


إانجیل الورش + غنلاف, حوالى عام 
٠‏ من العاج» مدينة لندن. متحف 
فيكتوريا وألبرت. 

ترجع ملابس الشخصيات والزخرفة 
وعمارة الصورة إلى فنون عاج العصور 
الد ية اللتائخرة و العصر التيزئطى. 
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النئحت 


N 
ااا‎ 


© © 


ترسخ النمط الرئيسى لدير الرهبان الغربى بتصميمى الدير المخطط لبنائه على 


جزيرة رايشناو للقديس جالن 6231165 .5 (حوالى .)۸٠١‏ ولا تعد تلك القصاصة 
المرسومة على الجلد لدير القديس جالن تعبيرًا عن القدرات العقلانية للتجريدية فى 
المقام الأخير. فلأول مرة منذ العصور 
القديمة توثق هكذا فكرة لمبنى بالرسم 


1 البيانى. 
فنون النئحت والتصوير 
ثار الجدل بين العلماء فيما إذا كان 


| هناك فن للنحت فى العصر الكارولينجى أم 


ل إلا أن الشواهد شى هذا الصدد محدودة 


| على آية حال» ولا تتعدى بض الشوابيت 

وخزاتات التذابح وتمشالاً لكارل الأكير شى 
دير موسخاير ٣اا‏ (القرن التاسم] ٠‏ وريما تلك التمائيل المصتوعة من الجبس 
والمحفظة ياتا على اكيل زج وهى تسب إلى مدو سيفيدال يشال إيطائيا ‏ 


ولكثها كانت تقس سالعا على أنها من اعمال اللوضاودسن: 


تصوير الكتب 


ظلت بعض رسوم الحائط باقية فى شكل سلسلة ضخمة فى جراوبوندن » حيث | 


عثر عليها بمحض الصدفة فى إحدى الكناكس التی آمر كارل الأكبر بتشييدها فى 


لو ككاقت بساطاء يل إنها لآزاتت تتمتم بق قوة إضاءة الألوان ويريق ها وكما هو | 


الفن الكارولينجى 


الحال فى فن تصوير الكتب تبعث هنا أيضا تلك الحركة وذلك الثراء فى التصوير أ 


الفراغى للشخوص الفردية والاستخدام الدقيق للقطع المعمارية ذات الطابع الأثرى 


وكانك أكبر إفجازات كارن السشارية هي امعان الغداية باللخطوظ الصهيرة 
والدقيقة التى أعادت تشكيل نوع من الكتابة الرومائية القديمة واستخدامها فى 
فراش الككاية االمفادة ولا ؤانه تقواجد حش الآ هى,ظياهة الكقي. وتندرج 
المخطوطات المزخرفة والمدونة فى بلاط الإمبراطور كارل ومدارس لوترنجن ضمن 
أثمن موروثات الحضارة الأوروبية. هذا ولم يتبع رسامو الكتب طرازا واحدًاء ولكنهم 
ابتدعوا طرقًا للتصوير بحسب تصورات غاية فى القروية. إلا آنھم اشتركوا جميعا فى 
الحودة إلى تاح المسوى القدو ب كرفي سيم من خارف اتسر اللجوي الت 
الكلتى, يديك حلت محليا التماذج الزتقرضية الرومانية. 

لذا قحد الجترهات القصويرية العريضة واسعة الانتشار»:فهى تمتد عبر مكلا 
الأتميانين مسن خطرا إلقتاب الغدس القاقق قى حب النشاس وارز ببديعة كن 
الذى يتميز بخفته وسهولته الانطباعيةء وتمتد كذلك عبر الإنجيليين الذين سطروا 
تاب التدويج القدس (كلؤهما حواتى عام ١‏ الى تميز بالضقامة والتظوين 
بج رات فى ك ريجات الألواق الدشيقة, حقى بلغت الامتعات الرسمية الشبقة لحضاقيا 
والخاصة بأناجيل أديرة إدا ولورش. إلا أن الرسومات المصورة لكتاب مزامير 
أوتريشت (حوالى عام )۸١‏ تعد نوعًا من الاستثناء. حيث تعطى تلك الرموز 
والرسومات المخطوظة بالفضة الانطباع كما لو كانت تعليقات على النص نقشت فى 


عجالة وتبرهن كذلك غلن جرأة التوثيق لفن التصوير القديم. 


إنجيل حجرة النفائس- والكنوزء الإنجيليون 
الأربعة (مقطع)» حوالى عام ۸٠٠‏ ؛ تصوير 
على رقائق جلدية . مدينة آخن. حجرة 


نفائس الكنيسة الكاتدرائية 


تذكرنا تلك الصورة الصغيرة بسلاسة فن 
التصوير البوميانى على الحائط. كما يصور 
كعاب الإتجيل :القلؤسقنة القدماء كقديسين 
للعصور الوسطى. وفى واقعية تدعو للدهشة 


يظهر تصوير الحيوانات. 


القن الرومانسكى 


۹ تتويج هاينريش الأول .1 Heinrich‏ 
كأول ملك لساكسونيا 

٩۷۲ -‏ فترة حكم أوتو الأول 0110 
.1 الأكبر 

6 الانتصار على المجريين فى معركة 
۲ تتويج أوتو قيصرًا فى روما 

۳ - 185 أوتو الثاني .11 0110 

٠٠١١ - ۳‏ أوتو الثالث .111 0110 
٠١54-7‏ هاينريش الثانى -11617آ 
rich II.‏ 

۷ إنشاء أسقفية بامبرج» تبشير 
سلافيى الماين 

14011180 كونراد الثانى.11‎ ۱۰۳۹ - ٤ 


۳ ضم بورجوند للامبراطورية 
۱۰۵۷-۸۹ هايتريش الثالك 


Heinrich II. 
52711006 ۷01 زينوده فون شوترى‎ ٩ 
قمة سلطة القيصر فى مواجهة‎ :0113 
٠ البايا‎ 
هاينريش الرابع‎ ١1١1-7 


Heinrich IV. 
البابا جريجور السابع‎ ٠١80-0077 
Papst Gregor VII. 
ذهاب هاينريش الرابع إلى كانوسا‎ ۷ 
17 نشر السلام فى ماينتس‎ ٠ 
أصبح اليهود تحت حماية القتيصر‎ 
اتفاقية فورم ؛ تنازل القتيصر عن‎ 7 
تعيين الأساقفة‎ 
فريدريش الأول قفون‎ 1١94-60 
Friedrich 1. 7082 هوهنشتاوفرن‎ 
الشهير بفريدريش‎ 10 
بارباروسا‎ 
محاكمة هاينريش دير لوثه‎ ۱۱۸١ - ۸ 
مجلس فورم النيابي» خروج‎ ۸ 
فريدريش الأول للمشاركة فى الحروب‎ 
الصليبية‎ 


شاهد قبر رئيس الأساقفة زيجفريد فون 
إبشتاين الثالث» بعد عام .١١١١‏ مدينة 
ماينتس. الكنيسة الكاتدرائية . 
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هيكل الإمبراطورية 


العصر الرومانسکی ۹۰۰ - ٠١١١‏ 


بتوقيع اتفاقية فردون عام ۸٤١‏ تم تقسيم الإمبراطورية الكارولينجية إلى ثلاثة 


الخخفت اللملكة الوسطى من الخريظة يسرعة قشديدة«وكاقت التملكة 
الغربيةء التى تضم أغلب أراضى المملكة الفرانكيشية ونواة فرنسا الحالية تتميز بحدود 
جغرافية واضحة. أما الجزء الشرقى فقد حاز التتويج الإمبراطورى» ولكنه أصبح 
الجبهة الجغرافية السياسية أمام ساكسونيا الثائرة فيما بعد» وكان فى الوقت ذاته 
حصنًا ضد هجمات السلافيين. وبعد وفاة آخر حكام الكارولينجيين حصل أول حكام 
ساكسونياء هاينريش الأول .1 51610110 على تاج الملك بالانتخاب. وقد استند عرشه 
على الدوقيات الخمس الأساسية وهى: ساكسونياء بافاريا » فرانكن . شفابن » 
لوترينجن من جهة » كما اعتمد من جهة أخرى على القساوسة الكاثوليك الأقوياء. 
وبهذا فقد تحدد مبدأ تشكيل القيصرية حتى نهاية الإمبراطورية الرومانية المقدسة 
عام ۱۸٠١‏ كالتالى: يتم اختيار الملك من قبل نواة من الأمراء الإقليميين إلى جانب أهم 
رجال الدين. حتى حدد "المرسوم الذهبى" لعام ٠٠٠١١‏ فى النهاية شكل عملية الانتخاب» 
حيث كان انتخاب الملك والقيصر الألمانى يتوقف على رأى سبعة أمراء (أربعة علمانيين 
وثلاثة من رجال الدين). كان هؤلاء يشاركون الحاكم سلطته دون أن تكون لهم قوة ذاتية 
إقليمية على منطقة محددة ودون أن يكون لهم مقر حكم ثابت» ولكنهم كانوا يدعون 
أنهم قوة سياسية مقابلة. لقد استطاع القياصرة , ... 
أن يسببوا الحرج للإقطاعيين المستقلين عنهم ۱ 
ببراعة فى عصرى الأوتونيين والزاليين. بل إن 
انتخابات البابوية أصبحت تحت سيطرتهم: كما 
أنهم شغلوا كراسى الأساقفة بالطبع بأشخاص 
محل :ثقة:شديدة: وإلى جاتب القيض ركان هتاك ١‏ 
فى المقام الأول أساقفة داعمون للفنون مثل جيرو 
فى كولونيا 0610: وبرنفارد فى هیلدزهایم-8e۲۸‏ 


. وبوبو فى تريير0م702‎ ٩ 


الذهاب إلى كاتوسا الفن الرومانسكي 


يصور الكتاب المقدس الشهير لأوتو الثالث .111 0110 المفهوم الذاتى للقيصر إلى إنجيل أوتو الثالث 111 0110 ورقة إهداء, 
8 . الى ۹۹۸ - ٠٠١١‏ » تصوير على رقائة 
لا نزاع فيه وهو فى أوج عظمته: روما وجاليا وجيرمانيا وسكلافينيا (بلد السلافيين) ” ل 
تاتون الك أما آرت تة فيفوق العاعين الخاطبعين له طرلا وهو حالس على 

لة بافاريا. تشير اللفتات القليلة بدقة إلى 
عرشه: وترى على اليهسين الأمراء ممسكين بالسيوف والدروع كندليل على القوة استقلالية أمراء الإمبراطورية عن القيصر: 


العسكرية وعلى اليسار اثنين من الأحبار. وهناك اثنان من رؤوس الأسود المشكلة فى على يسار القيصر يلمس رجل الدين 


جلدية » مدينة ميونيخ ؛ مكتبة الدولة فى 


زاويتى مقعد كرسى العرش لتهديد الإقطاعيين وإبعادهم. العرش و بهذا فإنه يستمد القوة كما يمنح 


١ 1‏ الشرعية للكنيسة. على اليمين يمجد كبير 
و فى نهاية فترة حكم القيصرء. تحديدا فى عصر أسرة هوهنشتاوفر تفير 1 ١‏ 
الآمراء القيصر وتكاد يده تلمس يد أوتو: 


والذى يرفع علامة الإمبراطورية عالياً 
ورؤساء الأديرة من قبل جهة دنيوية أو دينية. وقد قضى على قوة أسرة الزاليين كرمز للقوة الدنيوية و بهذه الطريقة يوضح 
وهوهنشتاوفر حول أحقيتهم: بالإضافة إلى ذلك فقد قوى هذا النزاع من شوكة الفنان بدقة القوة الدينية والدنيوية للحاكم 
الأمراء الذين ا إلى الاستقلالية. كان ذهاب هاينريش الرابع .1۷ 1ع هم1 إو كواجهتين للنظام السياسى. 

كانوسا* )۷۷١١(‏ يمثل انقلابًا فى علاقة القيصر بالبابا. إذ تطور الصراع بين القيصر 

فريدريش بارباروسا 8211210558 116011011 والذئب الصغير القوى هاينريش ديرلوفه 

(الأسد) 6/لان.آ ,عل 1161010 إلى صراع على السياسة والحكم. حتى أن شاهد قبر 

كبير أساقفة ماينتس زيجفريد الثالث .111 5168/7160 يظهر بوضوح مدى فقدان الملك 

الألمانى لقوته؛ فقد توج الأمير القسيس كلا من هاينريش راسبه Heinrich Raspe‏ 

وفيلهيلم فون هولاند 1101120 ١01‏ 11/116112 المعارضين لحكم القيصر فريدريش 

الثانى فون هوهنشتاوفر واللذين كانا يلازمانه كعرائس الماريونيت الصغيرة. 


* كانوسا هى قلعة فى شمال عفا فيها البابا جريجور السابع .۷11 016801 عن الملك هاينريش الرابع عام 1077 ورفع عنه حرمان الكنيسة 
ب نب عام ورج عه خر 
وهكذا عاد الملك بعد إذلالة الشخصى ليتمتع بحرية التصرف السياسى ( المترجمة ). 21 


الفن الرومانسكي الفن الأوتوتى 


ارتبط الفن الرومانسكى ارتباطا وثيقًا بشخصيات القياصرة. ولذلك يذكر تاريخ 
الفن أعمال الأوتونيين والزاليين والشتاوفيين. فالأمر إذَا أقرب ما يكون إلى سؤال 
علمى؛ حول إمكانية اعتبار الفن الأوتونى فنا سابقًا للفن الرومانسكى. حيث إن هناك 


مؤرخين فنيين آخرين يعتبرون الحقبة ما بين حوالى عام 47١‏ وعام ٠١٠١‏ حقبة 'الفن 


الأوتونى' . 


فن العمارة 


٩‏ ) ؛ وهى بازيليكية ذات رواق علوى تصطف أجزاؤه المنفردة بعضها بجانب البعض 


(مدينة) جيرنرده . كنيسة القديس بلا تدرج. 
سيرياكوس, بدأ العمل فيها عام ٩1١‏ 
مقطع طولى . 

كما أصبح التفيير المتناغم بين الأعمدة والدعائم علامة مميزة للكثير من كنائس 
(مدينة) هيلدسهايم: كنيسة القديس 7 8 . 5 5090 55 د 5 5 1 
اتل قط أطقى . ساكسونيا السفلى. وفى وقت لاحق تم الاستغناء عن الأروقة العلوية فى كنيسة 


الراهبات والتى كان يمكن أن تكون لها أيضا وظيفة دينية. وقد بقى الجزء الغربى من 


كنيسة القديس بانتاليون الأوتونية فى كولونيا (1/14 - )٠٠٠١‏ » والذى كان يتبع النماذج 


تابي ا 


الكارولينجية فى النسب الواضحة فى وضع القباب ولكنها فى الوقت نفسه تتأثر بروح 


العظمة الإمبراطورية الجديدة. وقد أفرزت العلاقة الوطيدة بالقصر فى قسطنطينية- 


والش قم التسمي لها يزواج القيصر ارتو الثاكى :000:11 من ابلك اخ القيصمر البيزتطى 
تيوفانو 13111م1260' - أفرزت لألمانيا ذلك البناء المركزى الرائع بمدينة بادريورن 


0 والمتمثل فى أبرشية بارتولومويز (/ا١١٠).‏ 
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كنيسة القديس ميشائيل فى هيلدسهايم الفن الرومانسكى 


تجلت فى هيلدسهايم طريقة البناء الكلاسيكى للعصر الرومانسكى 
الألمانى المتقدم » ولا سيما فى كنيسة القديس ميشائيل )٠١١١ - 1٠١١١‏ 
تحت رئاسة الأسقف برنفارد . كما تعد كنيسة جوتسبورج ذات الأبراج 
الأربعة بازيليكية ذات محرابين. أما فى المربع المخصص لبناء صحون 
الكنيسة: كته كم الان الاب الضكبة يا من الصحوة اة على 
هيئة الصليب والصحون العادية. وقد كسر إيقاع العامودين مع الدعامة 
الواحدة الرتابة فى تكوين الصحون وخلق نوعا من التقسيم فى القباب. 
وعلى عكس كنيسة جرنروده 06121006 تبهرنا النسب الوائقة التى تعتمد 


قائمة بذاتها وتعتمد على بعضها البعض فى هذا العمل الذى يعد من روائع TT‏ 
1 5 507 مال اک امتقو وايخلى 
أعمال الفن الرومانسكى الأوروبى. وقد كان بناء هيلدسهايم أيضا نموذجا يحتذى لما ناحية الغرب. 
8 اف ب اندوع 8 ا 596 VI.‏ 5 5 ۽ . من الممكن أن يكون تبادل الألوان بين 
بعده فى إدخال تيجان الأعمدة المكعبةء والتى كانت تربط بين الأعمدة والحائط الكائن الاخ ااي اناب ت دة 
8 00 95 5 . 5 ت iy‏ . المساجد العربية فى جنوب إسبانياء 
بجوارها بشكل نموذجى؛ كما تجلت فيها ظاهرة التحميل والثقل. ونقلاً عن البوابة بودي ي ور 
السوداء الرومانية فى ترير أصبحت تلك الظاهرة جزءًا أساسيا فى البناء 
الرومانسكى الألمانى؛ مما يميزه بشكل جوهرى عن المبانى الفرنسية والإسبانية. ولم مدينة ليمبورج على نهر الهاردت» كنيسة 
: الدير البنيديكثية, ٠٠١٤١ - 1١170‏ رسم 
يظهر بعد ذلك تقليد محدد لفن نحت تيجان الأعمدة فى ألمانيا. تلطع وکن : 
وفى القرون التالية وحتى حوالى عام ٠١١‏ ظهرت سلسلة من المبانى التى تتميز 
من ناحية بتشابك قوى لأجزائها. وتتبع من ناحية أخرى 


طرقا جديدة فى اشگالن السسافظ وهی اسای يناد 


الشات 


وكانت كنيسة دير مدينة ليمبورج الكائنة على نهر 


الهاردت ذات السقف الخشبى (6؟١٠‏ - )٠١56‏ مكونا 


أساسيا فى تلك العملية: حيت تترك أطلالها انطباعًا 


بأنها لا تزال تحتفظ بقيمتها الأصلية. 
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ليمبورج على نهر الهاردت» مسقط رأسى 


كولونيا . كنيسة القديسة ماريا فى 
اول من اروا م س 2ا 


زاس + 


كنيسة القديسة ماريا في كابيتول 


ولأول مرة فى فن عمارة العصور الوسطى يشيد بناء يستند بقوة على نموذج 
معيارى للمربعات الناتجة عن تقاطع الصحن الطولى بالصحن الأفقىء: والذى يصل 
التنظيم فيه إلى درجة جعلت هناك تقاربًا بين أحجام النوافذ فى حوائط الصحن 
الكبير والأجنحة. وقد قسم المهندس المعمارى حوائط المحراب فى مبادرة باستخدام 
بواك فاصلة مصنوعة من بروز حائطى يستخدم فى التقسيم (عامود بارز من 
الحائط).؛ والتى جعلت الحائط المستوى نموذجًا أساسيا. وقد سبقت كنيسة ليمبورج 
عصرها فى هندسة البناء التى كانت شعبيتها ليست بالكبيرة فى ذلك الوقت . كذلك 
الحال بالنسبة للفكرة المجردة التى يقوم عليها البناء. وهو الأمر الذى استمر حتى 
عصر النهضة الفلورنسی» حين أسس المهندس المعمارى فيليبو برونيلليشى مما 
نطء1165ء81:12 كنيسة القديس لورينزو (ابتداء من )١557‏ › والتى استخدم فى بنائها 
ميادىّ مشابهة جدا. 

وفى المقابل فقد نقلت منشأة الدور المتقاطعة الرائعة والمتمثلة فى یساد 
هيرسفيلد 116751611 830 (ابتداءً من عام 58 )٠١‏ النموذج الكارولينجى لكنيسة فولدا 
الكاتدراتية فى لغة الأشكال الرومانسكية:؛ بينما استند فن العمارة بكنيسة ترير 
الكاتدرائية على بناء بازيليكية العصر المسيحى المتقدم. كما أدخلت الواجهة الغربية 
الموسعة )٠١74 - ٠١78(‏ استخدام الشرفة المصنوعة من البواكى المفضلة فى ذلك 
الوقت» واعتمدت فى صنع الأبراج التى تتخذ شكل بوابات كذلك فى مقاسات البناء 
والزخارف على آثار العاصمة الرومانية السابقةء ولكنها اعتمدت فى المقام الأول على 
نموذج البوابة السوداء Porta Negra‏ . 

ساق بناء كنيسة القديسة ماريا فى الكابيتول (ابتداء من ٠٠٤١‏ - 50 
لإنشاء كنيسة درايكونشن التى تعد علامة مميزة لمنطقة الراين- ماس» وهى كنيسة دير 
تقع فى مساحة ضيقة من أراضى الإمبراطوريةء يبرهن ارتفاع الطابق العلوى للجناح 
الغربى بها على كونها اقتباسًا من آخن. أما عن كيفية الوصول إلى صنع المحراب ذى 
القباب الثلاث؛: وهو الأمر الذى كان معتادًا فى كولونيا حتى العصر الرومانسكى 
المتآخر فى حوالى ١۲۲٠ء‏ فهو ما لم يتم شرحه بشكل واف. ويمكن أن تكون أفكار 
البناء النابعة من آسيا الصغرى أو سوريا قد وصلت عبر الوساطة البيزنطية إلى 
ضفاف نهر الراين. وقد ساهمت الأعمدة وأنصاف الأعمدة البارزة من الحائط بقوة 
فى المنظر الخارجى الرائع. حتى أصبح من النموذجى للمبانى اللاحقة فى كولونيا 
وجود "الشرفة القزمة"؛ وهى سلسلة من البواكى ذات تأثير زخرفى عالء يحتمل أن 
نكن قد آضيفت للقبة الشرقية بكنيسة ماينتس الكاتدراثية (حوالى .)1١4+‏ 


كنيسة شباير الكاتدرائية 


تكمن شهرة كنيسة القديسة ماريا فى الكابيتول فى سرداب الكنيسة 
الرحب» والذى لا يفوقه فى الكبر إلا البناء الضخم بكنيسة شباير 
الكاتدرائيةء والمشيدة على غرار كنيسة البلاط بآخن» ذلك المبنى 
الألمانى الشهير فى العصور الوسطىء والذى بلغت شهرته فرنسا 
وإيطاليا. كانت كنيسة شباير هى اليناء الذى أثبت به قيصر الزاليين 
تفوقه على الباباء ولاسيما بسبب كبر حجمه (إذ يبلغ طوله ٠١١‏ 
مترًا) وضخامة صورته الخارجية وقبته الهائلة وفقًا للنسب المتبعة 
فى ذلك الوقت. 

ولم يكن الأمر يتعلق فى هذه الحالة سوى بالتفوق على 
البازيليكيات القسطنطينية بروماء ولا سيما بخلق أسلوب جديد 
تمامًا. وفى المرحلة البنائية الأولى )٠١١١ -٠١٠١(‏ لم يكن وجود 
قباب فى صحن الكنيسة الأوسط فى الحسبان» حتى أدخلت أولى القباب المتقاطعة 
فى فن البناء الرومانسكى على الصحون الجانبية. 

حيث كان يوجد من قبل فى الأبنية القديمة بالصحن الأوسط ذلك البروز 
الحائطى العالى الموجود أمام الأعمدة 
الداعمة: والذى أعطى حوائط الصحن 
الأوسط نزعة أفقية قوية. وقد نما هذا 
الاتجاه فى المرحلة البتائية الثانية 
(شباير الثانى .11 نعلاءم5 ابتداءً من 
۲ ) ليشمل کل ثانى عامودء وذلك 
عندما تقرر بناء قبة للصحن الأوسط 
أيضًا. وهكذا كان لذلك الصحن أضخم 
قبة فى العصر الرومانسكى ( إذ يبلغ 
طولها ۲۲ مترًا). 


الفن الرومانسكى 


شباير . الكنيسة الكاتدرائية. حوالى 
ت :القائحية ا وىة متظر 
خارجى يجسد البناء الخارجى لشباير بشكل 
ضخم مدينة القدس السماوية. لابد من أن 
هذا البناء الضخم يبث خشوعًا كبيرًا فى 
نفوس المعاصرين. 


ماين : القئيسة!العاتدراقية معط واحلن 
ناحية الشرق . 
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الفن الرومانسكى 


خسان اظ الش يمر فة ۴ م 


منظر من الشمال 


مطالب إمبريالية 


إن قباب شباير المتقاطعة التى ترى وهى تمتد من العمدان البارزة من الحائط 
وينفصل بعضها عن بعض عن طريق الأقواس ذات الحواف. تمثل النموذج الأساسى 
للصحن ذى القبة المقسم إلى قوائم: مما يبدو اليوم على أنه شىء مميز لأبنية العصور 
الوسطى. كما تعد أضرحة قياصرة أسرة الزاليين هى قمة فن عمارة العصور 
الوسطى المتقدمة فى ألمانيا. وقد فاقت كاتدرائيات شتراسبورج وكولونيا وأولم لأول 
مرة تلك الأضرحة الكبيرة. إلا أن شباير كانت موضع فخر القيصر الألمانى أمام روماء 
التى انقلبت ضده فيما بعد. وقد أظهر البناء كيفية بلوغ تلك الضخامة باستخدام 
طريقة بناء ذات معايير متناسقة ومتوازنة تطبق فيها الصناعة اليدوية وتقوم على 
أساس وحدات قياس مركزية: قلدها الكثيرون وإن كان بمعايير أقل. ولا يضاهى ذلك 
البناء بوصفه نموذجًا يحتذى به سوى الكنائس الكاتدرائية الفرنسية فى العصر 
الحوطن. 


لا شك أن المعاصرين قد تأثروا بشكل مشابه ببناء استراحة القيصر فى جوسلار 
:131 والذى كان قياصرة الزاليين يفضلون الإقامة بها. ورغم التجديد الشامل الذى 
تم بها فى القرن التاسع عشر والذى جعل أجزاءً منها تفيض بروح عصر الفيلهيلمى 
التأسيسى؛ فإن استراحة القيصر لا تزال تعبر لنا اليوم عن ذلك الحق الإمبريالى فى 
البناء ذى البهو الضخم آنذاك والذى كان يرتبط بكنيسة القصر ذات الطابقين عن 


طريق الممر ذى البواكى؛ تلك الكنيسة تعد بناء مركزيا مقتبسًا من نموذج كاتدرائية 


لخن 


إن الوضع المتقابل وشديد القرب للكنيسة 
الكاتدراتية واستراحة القيصر كان بالإضافة إلى ذلك 
يعد دليلا على الارتباط الوثيق بين العرش والكنيسة فى 
ظل حكم القيصر الذى كان مسكنه الواقع على منحدر 
فوق الكنيسة الكاتدرائية له واجهة تعطى منظرًا ذا 


مجال واسع للرؤية. 


مذهب المحافظة على المستوى العالى الفن الرومانسكى 


وبعد تلك الأعمال الرائعة فى فن العمارة اتجه فن البناء الرومانسكى فى 
الإمبراطورية الرومانية المقدسة إلى التحفظء ولو أنه ظل على المستوى الرفيع نفسه. 
وقد ظهر هذا على سبيل المثال فى المبانى التالية لدير هيرساو 1111531 فى الغابة 
السوداءء ذلك الدير الذى لم يتبق منه شىء يذكر للأسف الشديدء والذى قاد حركة 
الإصلاح الكلونيستية فى ألمانيا. فمن هنا مرورًا بألبيرسباخ <اعةاة:زم41. فى الغابة 
السوداء (حوالى )٠١٠١‏ وصولاً إلى باولينتسيلا 2010111026119 التورينجية (أنشئت 
عام غ؟١١)؛‏ شيدت بازيليكيات رومانسكية خالصة ذات عمدان ولها سطح مستوء لم 
تغير كثيرًا فى الشكليات الثابتة. كذلك أقيم على الطراز المتحفظ نفسه كل من الدير 
البينيديكتيى ماريا لاخ (ابتداءً من )١١98‏ ؛ والبناء التسيسترسينى 
ذو القباب لدير إيبرباخ (86:526 أنشى فى :.)١١187‏ أو كاتدرائية 
جورك فى كيرنتن ]01011 (بدأ العمل بها فى حوالى )١١4١‏ ؛ وقد 
تميزت تلك الأبنية بتشكيل بنائى غنى وقاعة سرداب الكنيسة التى 
تحوى القبورء والتى تتبع النماذج الإيطالية الشمالية. وفى الفن 
الرومانسكى لمنطقة الراين كان التوسع أكثر فى الواجهات الخارجية 
مع الاستخدام المتكرر للشرفات القزمة والبواكى الفاصلة وأشكال 


الأبراج الشديدة التنوع. 0 عزون التمتجم رق 


صومعة القديس بولس (باولينتسيلا) كنيسة 


وفى ساكسونيا السفلى قاد مهندسو العمارة اللومبارديون الاتجاة إلى فن 
الزخارف الفحمة فى البناء والقطع المفسوفة الف بشى الكثير متها بحالة جيدة حثى 
الآن » وقد بقيت المساقط الأفقية والرأسية للمبانى ذات القباب مرتبطة بتقاليد 
التموذب القصبب قن عصير الزالويق: وش كان شباممرة اسو الو تة فاوهر يقاصة 
فريدريش الثانى .11 11601101 يقيمون كثيرًا فى إيطاليا. حيث ساد طراز خاص فى 
الأبنية كذلك فى بناء القلاع بسبب التأثير المتبادل مع تقاليد النورمانيين والبيزنطيين 
والعرب. ولا توجد آثار كثيرة فى الشمال لفن صقلية وأبوليين المزدهر فى ذلك الوقت. 
بل ساد المثاهب اللحافظ والذى ا فغطية لأول سرة بسيادة طريعة اشفال الفن 


الجوظى القرنسى. 


الفن الرومانسكى 


تمثال ذهبى لمريم العذراء» حوالى عام :3/٠١‏ 
مدينة إسن 1858562 الكنيسة الكبيرة: 


ذهب و ميناء حول لب خشبى. 


مجال للتجارب 


فن النحت: 


لم يعرف الفن الرومانسكى الألمانى الكثير من أعمال النحت المجمل للمبانى على 
عكس الحال فى فرنسا وإسبانيا وإيطاليا. حيث لا يسمح فن العمارة باتجاهه إلى 
التجريد الضخم لنسب المساحات وأجزاء البناء باستخدام الديكور الزخرفى أو أشكال 
الأشخاص » كما حدث هذا التطور فى فرنسا إلى حد كبير. وقد بنيت البوابة الغربية 
لكنسية شباير الكاتدرائية (حوالى )٠١٠١‏ من أقواس متدرجة خلف بعضها البعض 
مصنوعة من حجر مقطع معامل بعناية فائقة؛ وتخلت عن كافة أشكال الزينة 
الزخرفية. وبقيت البوابات ذات زخارف الأشخاص هى الاستشاءء والتى كانت تشكل 
بعد ذلك على يد فنانين متجولين إيطاليين. كما هو الحال بالنسبة لمنظر واجهة كنيسة 
القديس ياكوب فى ريجينزيورج › والتى بنيت فى وقت متأخر (حوالى .)١٠٠١‏ 
كذلك فقد تطور فن تجميل الأبنية ليصبح أغنى لأول مرة فى عصر أسرة 
الشتاوفر فى منطقة الهارتس» حيث تم إدماج أشكال النباتات والمخلوقات الخرافية 
بشكل نمطى نسبيا فى تزيين تيجان الأعمدة (سرداب القبور بدير ريشنبرج عند 


جوسلار » ورواق كنيسة جوسلار الكاتدرائية. وكنيسة براونشفايج 813110511618 


الكاتدرائية). 
ونجد فى كونيجسلوتر Königslutter)‏ ايتداعً من ۱۲١‏ 06 وفى قلعة 


فيكسلبورج Wechselburg‏ الساكسونية (افتتحت فى )١١78‏ مساحة من الأرض 
تعلوها قبة كانت مزدانة بأشكال المخلوقات الخرافية والوحوش ومشاهد لأشخاص 
غير واضحة المعالم. ويمكن جغرافيا تتبع طرق تجوال النحاتين اللومبارديين ابتداء 
من ساكسونيا وإقليم الهارتس وحتى اسكندنافيا (كنيسة لوند الكاتدرائية فى السويد). 
وبالرغم من ذلك فقد بقيت سلسلة من الأعمال المتفردة؛ التى تفسر سبب شهرة أعمال 
النحت الألمانية فى العصر الرومانسكى. 

أتاح العصر الأوتونى فرصة كبيرة للتجارب لأن تقاليد المنحوتات الكبرى لم تكن 
تشكلت بعد حتى ذلك الحين. فبينما ثار الجدل حول فن الصور فى بيزنطة؛ تجدد 


استخدام صور القديسين بوصفها شكلا جديدًا للعيادة فى الغرب. 


تماذج لصور العبادة 


لعل تمثال السيدة العذراء المصنوع فى مدينة إسن 285567( حوالى )18١‏ قد 
جسد واحدة من أوائل أعمال النحت الدينية الكبرى فى الغرب المسيحى. حيث ترى 
الأم القديسة وهى تقدم السيد المسيح طفلاً إلى الرجال المؤمنين وقد طليت بالذهب» 
وصورت كملكة السماء المتوجة بمظهرها الذى يوحى بالسلطة والذى لا ينم بعد عن 
الآلام» وبالرغم من ذلك تظهر أيضًا فى هذا العمل ظلال لدقائق المشاعر الإنسانية 
مثلما تتفجر تلك المشاعر بشكل قوى فى صليب جيرو بكاتدرائية كولونيا (حوالى 
.))٠‏ الجسد المصلوب مكسو بملامح التوترء وتظهر على وجه المسيح الحزين 
تعابير الحزن التام لما يعانيه من الآلام والعذاب والموت بشكل بالغ القوة. لقد كان 
هذا العمل نقطة تحول فى تصوير المسيح المعذب الذى لا يمت بصلة لتصوير 
الرعاة الطيبين والفلاسفة والحكام المنتصرين فى عصور الأنتيكة المتأخرة. إنه لمن 
المثير للدهشة كيف استطاع الفنانون الأوتونيون ابتكار أنماط من التصوير لم 
تعرف إلا بعد مرور عقود قليلة وطبقوها ببراعة فنية كبيرة تدل فى الوقت نفسه 
على حب الجمال. كما صنعوا أيضًا نماذج لصور العبادة الدينية؛ وهى التماثيل 
التى من شأنها أن تثير الرغبة لدى الرجال المؤمنين بالمشاركة بسبب الانفعالات 


الكامنة داخلها. وهو الأمر الذى يميزها تمامًا عن الإبداعات التصويرية 


الفن الرومانسكى 


للأيقونات البيزنطية؛ والتى نشأت فى الأعمال الإبداعية التالية المتكررة وإزة ا اة صليب جيرو ٠‏ حوالى عام 47١‏ , كولونيا , 


للتكرار بشكل ثابت والمبنية على نموذج ينفذ لمرة واحدة. 

لقد كان الفرق واضحًا خاصة فى بوابة كنيسة هيلدسهايم الكاتدرائية (نفذت 
فى )٠١٠١‏ » وهى واحدة من أعمال النحت الأوروبية الأساسية. وتدل ابتكارات 
التصوير على موهبة كبيرة للفنانين الثلاثة الذين قاموا بتنفيذ القالب البرونزى 
المصنوع بصهر الشمع مما ينم على إلمامهم بفن تصوير المخطوطات الكارولينجى 
والأوتونى أيضًا. وهو عمل تقنى متفرد يثير تساؤلات كثيرة حول نشأة هذا الأسلوب 
فى قصر الأسقف برنفارد. وفى خضم حكايات التصوير تفوق فنان مشاهد أساطير: 
الجينيسيس على أعمال القمة لحجرة نسخ دير رايشيناو. ومن الواضح أن هذا الفنان 
كانت تدفعه الرغبة المطلقة فى أن ينقل الحكاية المقدسة بصدق » بمعنى أنه فى هذه 


الحالة ينقلها من خلال مشاركة المشاعر الإنسانية. 


اكاد 


ة الكاتدزائية, < 


شنب :ظلى. 


mı >» 


الفن الرومانسكى 


الطرد من الجنةء بوابة الكنيسة الكاتدرائية 
(مقطع) قبل عام ١٠٠٠ء‏ هيلدسهايم › 
الكنيسة الكاتدرائيةء برونز . 


حتى ظهور لوحة ماساكيو المعروفة باسم "الطرد من الجنة" والموجودة فى كنيسة 


برانكاكتشى الفلورنسية )١477 -١470(‏ لايكاد يكون هناك وجود لمشهد أكثر تأثيرا من 
المشهد المصور فى كاتدراتية هيلدسهايم الذى يصور آدم يلمس باب الجنة ممتثلا 
لقدره ليرحل دون أن يلتفت مرة أخرى للملاك» وحواء رغم تماسكها يبدو عليها الحزن 
والقلق وهى واضعة يدها اليمنى على ذقنهاء تنظر للخلف مدركة لحجم المأساة الكونية 
لتلك اللحظة؛ بينما تخفى بيدها الأخرى عورتها وهى تعدو خلف آدم. ومن خلال 
التفاتات الشخصيات تتضح ولا شك إمكانية نقل الحكايات السابقة واللاحقة عن 
طريق التصوير. وبهذا المبدأ الأساسى تحقق هدف الخلق الفنى : سرد الأحداث يدل 
على ما تم تصويره ويدفع المتأمل للغوص فيه بشدة. 

وفى عصر الزاليين خفتت بهجة الحكايات المفعمة بالمشاعر فى أشكال التصوير 


القوية. 


الأشكال النمطية 


ويبرهن على ذلك بقوة ذلك التمثال البرونزى 
للمسيح المصلوب والكائن فى واجهة كنيسة إسن - 
فيردن (1/61060 -0ء55حوالى عام )٠١1٠١‏ وكذلك 
تمثال مريم العذراء الكائن فى مدينة إسن حيث تظهر 
مغطاة بشرائح من المعدن وجالسة على العرش فى 


صلابة (حوالى .)٠١70‏ بالإضافة إلى مذبح بازل اء825 


الوجيد جاب سرش افير ارال ٠‏ وجو الل 
الركسى لقن الصياظة بالاهب قى هذا الحصدر (8 1١‏ والقطار البروكوى ية 
الأسقف فريدريش فون فيتين «17/1]]6 702 1160710 فى كنيسة ماجدبورج 


الكاتدرائية (حوالى )١٠١١‏ الذى يوحى بالرهبة لقوته. 


شيدت أجمل بوابة خشبية فى العصور الوسطى لكنيسة القديسة ماريا فى 
كاويقول حوان عام ١۰۵‏ کی كوزونياء حية عات الزيقارف الجرماقية أو اة 
للظهور مرة أخرى فى الزخارف التى تحيط بالمشاهد . أما المشاهد نفسها فتزخر 
ببهجة الحكايات والتفاصيل الغنيةء فتظهر أكثر تجانسًا مقارنة بألواح بوابات 
هيلدسهايم. 

لقد كلف قياصرة الهوهنشتاوفر فنانين فى إيطاليا للقيام بأعمال 
قصويراشخامن محاقرة فانرا قريا بالعصور القديمة ول محل هذه النيضة 
الشتاوفية فى ألمانيا آثارًا واضحة وراءهاء هذا إذا لم نعتبر أسود براونشفايج 
(فى حوالى )١١11‏ قوية التصميم والتى تعبر عن حق هاينريش دير لوقه 
(هاينريش الأسد) 1.66 .0 .11 1م111 فى السلطة نموذجًا يحتذى به من 


العصور القديمةء وهى أولئ ثلاثة أعمال نحتية حرة فى الفن الغريى» 


القن اک 


مريم الععمذراء ( حوالى عام ١۷٠٠ء‏ 
بادربورن؛ المتحف الأسقفى» خشب. تعد 
التنايا المتوازية والحواف الحادة فى الرداء 
علامات مميزة للتماثيل الزاليةء و التى تركز 
على النمطية بشكل أكبر وعلى الفردية 
بشكل أقل؛ مما كان عليه الحال فى الأعوام 
الخمسين السابقة . 


تمثال المسيح المصلوب حوالى عام ١١٠٠ء‏ 
إسن فيردن: كنيسة القديس ليودجر الكبيرة, 
برونز . 


الفن الرومانسكى فن تصوير الكتب 


تتميز أفضل أعمال النحت الشتاوفى بالتنوع والثراء أكثر مما كان عليه الحال 


فى العصر الأوتونى. كما تعد تلك الأعمال مثل منبر الخطب التقليدى فى مدينة 


7 فرويدنشتادت ۲٤۸٥ل‏ ٥۴۲(فی‏ حوالى :.)١١5١‏ وتمثال فولفرام المتميز فى إرفورت 
1 (فى حوالى ١١٠١)ء‏ والتمثال البرونزى النصفى للإامبراطور بارباروسا فى كابنبرج 

| 8 مم (١١٠١-٠١١١)ء‏ تلك الأعمال هى التى أدت فى النهاية إلى نحت شواهد 
أ قبرى هاينريش دير لوفه (هاينزيش الأسد) وزوجته ماتيلدا بشكل فجائى فى كنيسة 
براونشفايج الكاتدرائية (فى حوالى 5؟57١)‏ والمصنوعين فى العصر الجوطى؛ لتظهر 
فيهما ثنيات الثياب ذات التصميم الأنيق الواسع والتباين فى الوجوه. وتعد خزانات 


شاهد قبر هاينريش ديرلوفه وزوجته 


ماتيلدا. حوالى عام ١۲١۱ء‏ مدينة 

الن | مق هاه 3116 e‏ 
براونشفايج » الكنيسة الكاتدرائية. هب المصاغ منذ عام حتی 

يمكن تميّيز صفات المتوفى كذكر أو فن التصوير 


أنثى حتى فى ثنايا الثياب فهى متموجة 


يمثل فن تصوير الكتب والمخطوطات فى العصر الأوتونى والزاليرى قمة ازدهار 


الفن الألمانى. حيث تطورت حجرات النساخ فى الأديرة الكائنة بمحاذاة نهر الراين وفى 


واسغة المساحات عند ماتيلداء و مشدودة 
باستقامة لدی هاينريش. كنا تظهبر سلظته 
كأمير من أمراء الإمبراطورية الرومانية من كولونيا وترير ثم تلتها إيشترناخ Echternach‏ وخاصة فى جزيرة رايشيناو R1-‏ اءع1025 
خلال سيف المناسبات الرسمية الذى 1611811©: وتميزت بالإنتاج الغزير. كان الرهبان غالبا ما يزينون بالصور مجلدات 


يمسك به بيد. كما تح د “ا متارة من كتابات الإنجيل (مجموعات من مزامير العهد القديم) أو إنجيل العهد 


الجديد. وقد صمموا صفحات الإهداء بشكل ثرى جداء وهى تلك الصفحات التى 


براونيشفايج الكاتدرائية بيده الأخرى. 


كانت تحمل غاليًا صورة القيصر الحاكم. أما الجديد فى الأمر فقد كان يتمثل فى 
صور الرعاة أو إهداءات الفنان الراهب نفسه» وهو الأمر الذى يشكل النقيض لتلك 
الصور الواسعة الانتشار لفنانى العصور الوسطى المجهولين. وهكذا تم تخليد مجموعة 
من فنانى التصوير فى المخطوطات وهم: أنو 4220 » وإبورنانت 111113116 ورودبرشت 
.Roudprecht‏ وكيرالد ۲۵1۵ع وهيريبرت Farber‏ وأخيرًا ليوتار 2۲ا1 الرائع . 
هذا وقد بقى عدد كبير من النسخ والنماذج الرائعة من تلك المجلدات الفاخرة › التى 
صنعت بناء على تكليف من القيصر أو الأسقف ؛ وهو ما ينم كذلك عن التقدير الكبير 


الذى ظلت تلك المجلدات تتمتع به عبر قرون طويلة. 


لقد حددت تكوينات وتراكيب فنانى تصوير الكتب والمخطوطات ذلك الاتجاه 


الراسخ فى فن العمارة لزيادة التنسيق وتوضيح العلاقات فى جميع أجزاء البناء. وهو 
الأمر الذى كان قد بلغ أوج ازدهاره فى تلك الأعمال التى عثر عليها فى ليمبورج على 
نهر الهاردت وفى شباير . حيث كان المعماريون يوزعون الشخوص الضرورية على 
مساحة الصورة بأكثر الطرق اقتصادًاء ثم يبرزون اللفتات والإيماءات المهمة 
والشخصيات الأكثر أهمية من خلال عناصر معمارية منظمة أو تموجات قماش 
الستائر أو مستطيلات أوراق الذهب البسيطة المجردة. ولم يعد الفنانون يتبعون 
مذهب الطبيعية لفن تصوير المخطوطات الكارولينجى. صحيح أن الملابس التى 
ترتديها الشخوص فى لوح الأسقف إجبرتى مشتقة من الأديرة الرومانية القديمة: 
ولكن الفنانين كانوا يعنون هنا شينًا آخر؛ فقد نجحوا فى تصوير القصص بشكل 
مدهش بالتركيز على اللفتات والنظرات وحركات الجسم الضرورية: والتى توضح 
الحكاية المصورة؛ مما تضمن أيضًا اختيارًا دقيقًا ومناسبًا للألوان كجانب للحكاية. 
وتبدو الشخصيات فى الصورة وكأنها منعزلة. حتى إن العلاقات المكانية التى كانت 
تشغل الفنانين الكارولينجيين بشكل كبير لم تعد ذات أهمية. بل إنه غاليًا ما كان عدد 
الأقدام لا يتفق مع عدد الشخصيات المصورة. وهكذا يكون الرسامون قد بلغوا برسالة 
الصور الدينية بعد اختصارها إلى ما هو جوهرى» وهو ما ظل الفنانون الرومانيون 


ينهلون منه حتى حوالى عام ۰٥۱۱ء‏ 


المسيح وزعيم كابرناوم» لوح إجبرتى؛ 
رايشناو. نحو عام ۸٠‏ ترير. مكتبة 
المدينة. تصوير على رقائق جلدية. توضح 
تلك الصورة الصغيرة مثالا للتجميع 
الشكلى ذى التطبيق المستقل لفن التصوير 
الأوتونى فى المخطوطات. 

يظهر المسيح كشخصية محورية مستقلة 
فى المشهد. أما الحواريون الواقفون على 
اليسار فتتجه أطراف أرديتهم المتموجة 
للخارج إلى جهة اليمين والتى أضيفت إلى 
أردية المسيحيين بعد ذلك. ويزداد التموج 
مع حركة يد المسيح الحاسمة المشيرة 


تعوق الأردية المتدلية للزعيم وأتباعه من 
جهة اليمين الحركة من اليسار مما يميز 


هؤلاء الرجال كرسل مبشرين بالمسيحية . 
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الفن الرومانسكى 


هاينريش الأسد وزوجته وقد توجهما الإله: 
إنجيل هاينريش ديرلوفه؛ ورقة الغلاف. 


قبل عام ۸۸٠۱ء‏ براونشفايج قلعة 


دانكفاردروده. تصوير على رقائق جلدية. 


كراء الزخارف الغنية 


لم يدم ازدهار حجرات النساخ فى أديرة رايشيناو سوى فترة وجيزة» حيث نشأت 
أفضل المخطوطات خلال خمسين عاماء أى فى الفترة بين عامًا 9٠١‏ و١٠١٠:‏ وقد أثرى 
الإنتاج الزاليرى فى العقود التالية النماذج المتوافرة فى ذلك الوقت» ولكنه فقد التركيز 
كذلك على الصرامة الشكلية لمدرسة رايشيناو. ومثلما حدث بالنسبة لفنى النحت 
والعمارة قد أصيح رقم صياقات الصور اللترافرة تی ١٠١١‏ مسقهلك يسبب التكراز 
المستمر والذى غالبا ما تغلب علية الزخارف. وقد انتقلت تراكيب الفن البيزنطى » بل 
وفنانو هذه المنطقة إلى وسط أوروبا عبر إيطاليا. ويظهر التطور واضحًا فى الكتاب 
المقدس لهاينريش دير لوفه (هاينريش الأسد) ؛ حيث ظهر فى التراكيب المصورة 
تدرج طبقى صارم تعبر عنه شرائح الصور إلى جانب ثراء الزخارف المبالغ فيه والتنوع 
القوى للألوان؛ ولا سيما فى منظر الزوجين الحاكمين وأتباعهما. كل ذلك يذكرنا أكثر 
بالأشكال الجامدة فى فن البلاط البيزنطى لأسرة القيصر الكومنينية. كما هو الحال 
بالنسبة لفن تصوير المخطوطات الخاص بالأوتونيين 
والزاليين. لم يتبق سوى القليل من أعمال النقش على 
الحائط للقرنين العاشر والحادى عشر مقارنة بما سبق. وكل 
ما تبقى كان يشير إلى أن فن تصوير المخطوطات والكتب 
كان هو الذى يصيغ الطراز ويؤثر فى فن النقش على الحائط 
أو الجداريات وليس العكسء وهو ما يظهر فى الآثار القليلة 
المتبقية مثل مجموعة دير كنيسة القديس جورج فى 
أوبرتسيل بجزيرة رايشيناو (حوالى عام )18١‏ الواضحة 


المعالم بشكل كبير. 


تأثيرات بيزنطية 


ولاه كاقت ارصيا رمات بمجمومة زاوا الي تور جوت السب الست 
تتبع مبادئ فنانى حجرات النساخ بأديرة جزيرة بودنزيه. حيث يفوق المسيح 
الشخصيات الأخرى حجمًا؛ كما كانت اللفتات والملامح إلى جانب ربط الشخصيات 
بأرضية الصورة ورقعتها من الأمور الشديدة الأهمية. وقد أحاط الفنانون أرضيات 
اللوحات الف رة بإطاو مرن على ميك فشرش اتی تن عملا يمد اباسا من شن 
التسوي ن القاروابتجى أكقي مه تفلي مجاشرا لللسوكج الكامن بالعصور القديمة: 
فى القرن الثانى عشر زادت التأثيرات البيزنطية فى فن الجداريات الذى ظل 
الكقير هته مقطا بعالفه مقخ ذلك الوهه. ولحسن الطائع حفظى لها الأسقت 
الخشبية المنقوشة والخاصة بكنيستين كاملتين. ولا سيما سقف كنيسة جراوبوندن فى 
فسيليس 21118 (حواتى )١118‏ والذى برض برثامهًا ممعساملاً الور 
السبحية على مساحة أكفر من +16 مكرًا مريكاء ويعد هذا العمل مالا جيدًا لكيقية 
وصول المبادئ التقنية للفن القيصرى - وفى هذه الحالة الفن الأوتونى - لأول مرة 
بعد كوهد واضم إلى لااك القاقية واتسقري بالإنبراطورية انا سقف كنيسة 
هيلدسهايم (حوالى )١1١‏ فهو يعد مثالا على الطراز المدبب المحافظ الذى ساد فترة 
الاقتفال من اتن الروساتى إلى العصر الجرطى ريمال سقف طق العديميا اميتي 
يناء على تكليف سقفي القن الوسمى اترشيع للوسطل البالاطى اواد من أهم المدن 


الأسقفية فى العصر الشتاوفى. 


الغن الرومانسكى 


أسر المسيح وقبلة الخائن حوالى عام ١١٠١ء‏ 
زيليس / جراوبوندن» كنيسة القديس مارتن» 
غطاء خشبى (مقطع). 

ينقسم مشهد أسر السيد المسيح إلى 
لوحتين: على اليسار فى المشهد المصاحب 
يقوم بطرس بشد أذن أحد الأعوان» وعلى 
اليمين قبلة الخائن يهوذا والأسر الفعلى. 
وتشير ذراعا المسيح الممدوتان إلى بطرس 
فى تلميح للصلب و نهاية آلام المسيح» وتعد 
تلك إشارة واضحة على أن الفنان كان على 
دراية بالتركيبات المعقدة لفن التصوير 


الأوتونى فى المخطوطات. 


فن الجوطية 


4تت ويج هاينريش 
السادس.V1 Heinrichs‏ ملكًا على 
٤‏ نهب الق سطنطينية خلال 
الحرب الصليبية الرابعة. 
5 درش 
الثانى.11آ Heinrich‏ ابن عائلة 
الشتاوفر. 

۱۲۳۰-۰ أيكه فون ريبكوفس 
von 795‏ 116 'مرآة 

ساكسونيا",الذى عارض قانون العادة 
السائد. 

۸ إعدام كونرادين 150218012: 
آخر حكام أسرة الشتاوفيين» فى 
نابولى. 

Unam المرسوم'5812013111‎ 1٠١" 
. يصيغ حق الحكم المطلق للبابا‎ 

۹ انتقال البابا إلى أفيجنون. 


رسم قطاع رأسى لصحن إحدى 
الكاتدرائيات الجوطية حوالى عام 


1 Foe 
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فتح الفراغ 


الجوطية )٠١۳١ -٠۲٠۰١(‏ 
لم يؤثر أى طراز أوروبى آخر على الفنون المختلفة لمدة طويلة هكذا مقارنة بأى 
من العصور مثل طراز الجوطية ( البداية حوالى عام ١١6١‏ حتى ١١5١‏ بحسب كل 
إقليم). فلقد ظل فن العمارة الجوطى مهيمنا فى ألمانيا وبوهمن فى القرنين السابع 
عشر والثامن عشرء كما أنه قدم أحد البدائل للكلاسيكية فى القرن التاسع عشر. فإذا 
كانت الرومانسكية قد قدمت النماذج التى يمكن إرجاعها إلى عصر الأنتيكة المتأخر, 
فقد قدم فن العمارة الأوروبى مع الجوطية لأول مرة إبداعا جديدا خاصا قيل عنه إنه 
كان موازيا للقواعد الكلاسيكية لفن البناء الرومانى الذى أبدعه فيتروف 1117اا/ا2 

صاحب نظريات العمارة. 

وفى القرن الثانى عشر تطور طراز الجوطية الكاتدرائية فى المنطقة المحيطة 
بباريس» ضمن سلسلة من الأبنية الملكية الضخمة. ولقد انبعثت الجوطية الكاتدرائية 
من بناء الكنيسة الأسقفية للقديس دنيس 109015 .]3 (بدأ العمل فى هذه الكنيسة عام 
). وقد اكتسبت هذه الكنيسة أهمية حين عبر كبير البنائين ورئيس الدير سوجير 
11فى وثيقة خطية عن رؤيته لكنيسة جديدة ترمز إلى مدينة القدس السماوية. 
ولأول مرة منذ عصر الأنتيكة القديم نجد نصا نظريا يراعى فى وصفه المعمارى 
المعايير الجمالية. حيث ظهرت مثاليات الجمال والأساس الفكرى لذلك "الاختراع" 
المتتمثل فى بناء كاتدرائية على الطراز الجوطئ. حتى بلغ التطور المعمارى ذروته 
الكلاسيكية على غرار كنيسة ليون ونوتردام فى باريس وذلك فى كاتدرائية شارتر 
Char e5(‏ بدا العمل بها عام :.)١١94‏ ورايمس (ابتداء من عام )١١١١‏ وأمينيس 
5 ( بدأ العمل بها عام .)١1١٠١‏ وتتمثل روعة تلك الأبنية فى أنها ذات ثلاثة 
صحون داخلية تقطعها غرف عرضية:؛ أما الصحون الجانبية فتشكل حول المكان 
الرئيسى للمحراب إكليلا من الأبرشيات الصغيرة. 

أما فى منطقة المسقط الرأسى فتوجد ثلاثة تقسيمات كلاسيكية لحائط الصحن 
العلوى وتتمثل فى بواك على شكل أقواس مدببة تنفتح على الصحن الجانبى وتعتليها 
منطقة الأروقة (استخدم فيها الزجاج غالبًا) لتفتح الحوائط وتنسقها باستخدام 
النوافذ الحقيقية فى أعلى المبنى؛ أى فى منطقة النوافذ فى الصحن الأوسطء وهذا 
يعطى إيحاء بأن الحوائط مفتوحة. ويزداد هذا الانطباع قوة بتقسيم الأجزاء المعمارية 
النحتية إلى طبقات وباستخدام النوافذ الزجاجية الملونة » التى تساعد على زيادة 
إضاءة المكان» حيث ينشأً من خلال أجزاء البناء ما يمكن أن نطلق عليه "فراغ 
الإضاءة" . 


لغة معمارية جديدة 


rE 


وفى ظل التطور الهائل لبناء الكاتدرائيات على الطراز الجوطى الذى أدى إلى 
بناء ارتفاعات أكثر علوا تم فتح المكان أكثر مما زاد من نسبة الإضاءة التى تتخلله. 

وكانت إمكائية شق الكشر من الققمات والنوافن متطلب.نظاما إحصائيًا فايتا 
يتمثل فى أقبية صليبية تخفف الضغط على الأعمدة؛ تلك الأعمدة التى تحمل قيمة 
نحتية متزايدة من خلال نماذج الحائط "الدعامات". كما ساهم نظام عبقرى فى 
تخفيف الضغط على حوائط الصحون العليا بعمل مجموعة من الأعمدة المتجهة إلى 
الخارج والعقود المدببة. 

وتتميز 'كاتدرائية الملك" الفرنسية بواجهة ذات برجين مزدانة 
بشلاث بوابات غنية بالأعمال النحتية تعلوها وردة محشوة بالمشبكات 
الزخرفية تستخدم كنافذة؛ وأخيرا فى الأعلى توجد غرفة عرض 
الكنوز الملكية التى تحوى مجموعة من التماثيل الرائعة. 

ذاع صيت ذلك التطوير الفرنسى فى المملكة خاصة فى منطقة 
الراين وفى الجزء الجنوبى الغربى. ولم يصبح هذا التطور بمثابة 
الطراز الملكى أو القيصرى » بل إنه اقتصر على كونه طراز الأساقفة 
ووؤساء الأذيوة قضلا عن كوته طرازا لمدن المملكة المررجوة: ولقد 
تفاعل مهندسو البناء بصور مختلفة مع لغة الفن المعمارى الجديدة. 
فلقد حول الطراز الرومانسكى لإقليم الراين الحوائط إلى مجموعة 
من النوافن ذات الأشكال الرائعة وذلك على غرار طراز الفترة 
المتأخرة من عصر الباروك (نيوس 216155 - قديس كفيرين- ابتداء من عام 215١9‏ 
كولونيا- قديس كونيبرت )١774 -١7١6‏ حيث تم الاستغناء عن الأشكال الجوطية إلى 
حد كبير. أما المناظر الداخلية والخارجية للمحارب فقد اتخذت على الطراز الجوطى 
النابع من الأشكال الرومانية الرئيسية والمتكونة من طبقتين (كولونيا - القديس مارتن 


الكبير ١١١١ء‏ المحراب الغريى .)١١141 -١١1١‏ 


فن الحوطية 


مدينة فورمس ؛ الكنيسة الكاتدراتية؛ 
حوالى عام ۱۱۷۰- ۱۱۸۱ء منظر 
خارجى من جهة الغرب. لا يزال 
الجزء الأكقبر من البناء ذا طابع 
روماني. ولكن بدأت بعض الأشكال 
المستقلة تأخذ الشكل الجوطى 
الفرنسى مثل نافذة الورود أو الأبراج 
الصغيرة الرفيعة المدببة . 


37 


فن الجوطية 


مدينة ترير ‏ كنيسة العذراء» ۱۲۳١‏ - 
؛ مسقط أفقى و مقطع عرضى 
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النموذج الفرنسى لبناء الكاتدرائية 


جاء تقسيم الحوائط على غرار النموذج الجوطى الأولى لكاتدرائية ليون 
(كولونيا- قديس جيريون- "1777-١719"‏ بدأ العمل بها عام ١١١١‏ تقريبًا الأبراج 
الأربعة فى بامبرج عام )٠١١١‏ فى حين وجدت الأشكال المدبية على غرار القباب 


الصليبية والأقواس مكانًا داخل هذا البناء (بامبرج -كاتدرائية - 171١‏ - /17910). 


و تعد كاتدراتية ليمبورج على نهر اللان هى المحاولة الأولى لتطبيق النموذج 
الفرنسى بشكل كامل. ولكنها باءت بالفشل فى نهاية الأمر لأن المبنى كان صغيرا للفاية 
لتحمل هذه الطريقة القائمة على الأساس التركيبى» فى حين ظل جو المكان 
الرومانسكىء الذى يتسم بالاتساع هو السائد . ولذلك نما الإحساس بأن كاتدرائية 
ليمبورج تحتاج إلى عملية توسيع فى جميع الاتجاهات للتوصل إلى تناسق مرض فى 
النسب. 

وإذا كنا نستطيع فى هذه الحالة أن نتتحدث عن أحد أشكال الجوطية 
الرومانسكية المتغلغلة فسنجد أن محراب كاتدرائية ماجدبورج (۱۲۰۹- )٠٠٠١‏ يتميز 
بالطراز الجوطى الرومانسكى ذى الطبقات العالية. وصحيح أنه تم استخدام أعمدة 
البناء التى ترجع إلى عصر الأتونيين: إلا أن تطبيق نظام الكاتدرائية جاء بشكل كبير 
فى عمل المحراب وهكذا نشأت سلسلة من الأعمال البنائية الهائلة التى تأخذ صبغة 
رومانسكية متأثرة بالطابع الجوطى. 

وهناك عملان معماريان يرجعان إلى الفن المعمارى الجوطى الألمانى 
الخالص بعيدًا عن الطراز الفرنسى؛ وهما كنيسة ليبفراون فى ترير 
)١1510-1755(‏ وكذلك كنيسة إليزابيث فى ماربورج )١17517-١770(‏ التى 
تزامن البدء فى بناتها مع إعلان قداسة إليزابيث فون تورنجن 1أء511503 
von 111‏ عام ١۲۳١ء‏ وكان استخدام عناصر بنائية نموذجية وكذلك 
المقطع الرأسى وزخرقفة البناء هو ما تم اقتباسه من كاتدرائية رايمس 


اللشيدة غل الظرات الفرخسى» 


كاتدرائية كولونيا فن الجوطية 


كذلك كان المقطع الرئيسى لكنيسة ليب فراون الكائن فوق أحد الصلبان اليونانية 
ذا أذرع طويلة » حي تضفى الكنائس الصغيرة للوجودة قى أركان البناء شكلاً راتما 
من الازدهار والروعة على البناء الكلى؛ كان من الأمور غير المألوفة. وربما كان من 
المفترض تشييد مبنى مركزى إلى جانب الكاتدرائية العظيمة. وهكذا أقيم مثمن آخن 
لتصبح ترير مقرًا لتتويج القياصرة فيما بعد. وقد شيدت حجرة كبيرة للكنوز تتسم 
بالإضاءة الجيدة. ويرجع طرازها إلى المرحلة الأولى من تنفيذ هذا الطراز. 


وكذلك بنيت كنيسة إليزابيث فى ماربورج على الطراز الجوطى الأول فى جميع 
تفضيلاتها » حه تتميز بواجهتها الكلاسكية ذات البرجيخ على الطران الجوطى 
الفرنسى. 
مدينة كولونيا ١‏ الكتيسة الكاتدرائية: 
ويعد البناء فريدًا من نوعه لأنه ولأول مرة يتم بناء كنيسة مسقوفة على الطراز ال محراب من الداخل؛ بدأ العمل عام ٠٠۲١۸‏ 
يوضح محراب كنيسة كولونيا الكاتدرائية 
الجوطى حيث الصحون الجانبية ذات الارتفاع المتناسق مع الصحن الرئيسى للكنيسة ؛ بشكل رائع الامتزاج بين فن العمارة المتنامى 
ا : ٠ , E E‏ وبين فن النحت (مجموعة الحواريين على 
وبذلك تعتبر هذه الكنيسة نموذجا للطراز الجوطى الآلمانى الخالص (كنيسة أب ة المحراب) و بين قن الرسم على 
جیرستنبرج) Gerstenberg‏ حيث أصبح "البناء المسقوف" فى القرنين الرابع عشر الجاع ي ا 
والخامس عشر هو الشكل المهيمن على بناء الكنيسة الألمانية. 
الجوطية الكاتدرائية الألمانية: 


ساهم اثنان من الأبنية العظيمة على اتساع شهرة فن الجوطية 
الكاتدرائية الفرنسية فى ألمانيا وهما: كاتدرائية كولونيا (التى بدأ 
البناء فيها عام ١54/8‏ وتم الانتهاء من بناء المحراب عام )١١77‏ حيث 
اتخذ المقطع الرأسى والأساسى فى جميع تفصيلاته نموذج كاتدرائية 
أمينيس ولكنه زاد من الارتفاع بشكل مبالغ فيه ليصل إلى ٤١,١‏ 
مترًا وذلك فى الصحن الأوسط من الكاتدرائية. كما أن المنظر 


الخارجى للمحراب يمثل سلسلة رائعة اليناء من حيث الفخامة 


ال 


"از أا 


والديكور المكون من أقواس أعمدة. 

وبعد الانتهاء من بناء قاعة المحراب وأجزاء من الصحون 
الداخلية الجاتبية فضلاً عن البقاء الشحتى اللواجهة ظل البثاء غير 
مكتمل» حيث لم يتم الانتهاء منه سوى عام A۲‏ لتصبح هذه 


الكاتدرائية رمرًا من الرموز الوطنية فى ألمانيا. 
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فن الجوطية 


مدينة شتراسبورج, الكنيسة الكبيرة. 
الواجهة الغربية؛ ابتداء من عام ٠١١١‏ 
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كاتدرائية شتراسبورج 


علاوة على ذلك تظهر آثار أخرى للفن الجوطى فى كاتدرائية 
شتراسبورج (1740- )٠١۷١‏ ويتمثل ذلك فى البناء المرتفع على الطراز 
الجوطى فى الجزء الشرقى الذى يرجع إلى عصر الرومانسكية 
المتأخرة حيث نقلت تفصيلات رائعة من كاتدرائية شارتر . ويتميز 
صحن هذه الكنيسة بأنه أكبر حجما من كنيسة كولونيا من حيث 
الاتساع والارتفاع. وتعطى ساحة عرض الأعمدة انطباعًا رائعًا فى 
شغل هذا الفراغ المضاء بالنوافذ الزجاجية الملونة. وترجع شهرة 
5 كاتدرائية شتراسبورج الحقيقية إلى واجهتها الرائعة التى بدأ العمل 
بها عام ١۷١٠ء‏ ولقد صنع المهندس المعمارى أرفين فون شتاينباخ 
Erwin von Steinbach‏ أمام هذا البناء نظامًا ثانيًا مصنوعًا من 
القضبان والجمالونات يمكن مقارنته بشكل آلة الهارب. وهكذا 
وبطريقة غير مسبوقة تبدو الحوائط وكأنها تحللت فى اللامادية. إنه تأثير ازداد 
نتيجة التلاعب بالضوء والظلال. 

وسرعان ما بلغ هذا النموذج فى بناء الكاتدرائيات وسط ألمانياء حيث شيدت 
كاتدرائية على الطراز الجوطى تتسم بروعة التصميم والتجهيز الثرى ولا سيما 
كاتدرائية هالبرشتادت 113156156006 (عام .)١175١‏ أما كاتدرائية ريجنسبورج التى 
شيدت عام ٠١۸١‏ فهى تضرب مثالا على التحول إلى البناء طبقًا لطراز الجوطية 
المتأخرة فى الجنوب الشرقى. تم الاستغناء عن منطقة الأعمدة المحمولة فى جنوب 
غرب البلاد على وجه الخصوص مما ساعد فى استعادة حائط الصحن العالى 
كمساحة مغلقة بين البواكى ونوافذ السطح الأوسط. ومن الأمثلة الرائعة لذلك النموذج 
تلك الأبنية المرتفعة الملحقة بكاتدرائية فرايبورج (منذ عام )٠٠٠١‏ وكنيسة أولم. وقد 


كان من المقرر فى فترة التصميم أن تصبح الكنيستان من 'كنائس القساوسة الشعبية". 


برج كاتدرائية فرايبورج 


وأهم ما يميز ذلك النوع من الكنائس هو بساطة التصميم والبناء. حيث لا يتم 
التركيز فقط على طراز 'الكنائس الشعبية" الخاص» بل على التأثير القوى لفن بناء 
كنائس الأديرة الدينية وخاصة كنائس جماعات المتسولين التابعة لجماعات 
الفرنسيسكان والدومينكان. والعديد من هذه الكنائس موجودا على سبيل المثال فى 
إرفورت 111016 حيث تقف الكاتدرائية جنبًا إلى جنب فى هذا الصدد مع كنائس 


الوعاظ. 


أصبحت الواجهة الفرنسية ذات البرجين بديلاً مقابلاً للواجهة 
ذات البرج الواحد. ولقد اعتبر ياكوب بوركهارت Jacob Burckhard‏ 
برج كاتدرائية فرايبورج (عام )1٠٠٠١‏ "أجمل أبراج المسيحية على 
الإطلاق". وبصورة بلغت حد الكمال الذى لم يتكرر ثقل مسئول البناء 
الطابق الأساسى المربع الشكل أعلى معرض النجوم فى المثمن الذى | 
توجه بدرع حجرى رائع الجمال ذى تشكيلات زخرفية. ولقد ظلت 01 
فرايبورج حتى العصر الجوطى الحديث فى القرن التاسع عشر 
(أبراج كولونيا 1812 - ريجنسبورج - أولم 1۳لا) نموذجًا يحتذى 
حتى فى تلك الأماكن: التى كان مخططًا بها بناء برجين (فيينا » سان 
ستيفان» شتراسبورج 18ناا5]:3/0) شيد برج واحد» وهو الأمر الذى لا يرجع إلى ارتفاع 
تگال تحعسب. 

كما كان لنموذج فرايبورج تأثير واسع وصل إلى إيطالياء حيث اقتبس جيوتس 
95 فى تخطيطه المعمارى لكاتدرائية فلورينتين (عام ١١١١‏ تقريبًا) حتى فى بناء 
الدرع تفاصيل بناء البرج من نموذج كاتدرائية فرايبورج. وطبقًا لمرحلة الطراز 
الفرنسى الجوطى. والتى أطلق عليها اسم الرايونانت "1290008226" أصبحت أشكال 
البناء المعمارى فى بداية القرن الرابع عشر أكثر تشويقًا كما أصبحت حواف المشبكات 
الزخرفية أكثر هشاشة وزاد الاهتمام بالتفاصيل الدقيقة. ومن أجمل الأمثلة على هذا 
التطور هى واجهة كنيسة كاترين فى أوبنهايم 17أءط0ءم0 )٠١١١ -٠١١١(‏ وكنيسة 
فيزن فى سوست (50650 منذ عام .)١15١4‏ حيث صممت الأعمدة الطويلة على شكل 
البندول متجهة مباشرة إلى قبة الكنيسة المسقوفة التى يتميز صحنها الأوسط بأنه 


أقل عرضًا من الصحون الجانبية. 


فن الجوطية 


أوبنهايم . كنيسة كاترينة. فى الجهة 
الجنوبية من المبنى الطولىء ابتداء من عام 
۰ (مقطع) . 

نتيجة لموقع الكنيسة المتميز على منحدر 
هضبة» صمم المهندس المعمارى الجزء 
الجنوبى من صحن الكنيسة على هيئة 
واجهة عرضية . 
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فن الجوطية الفن المعمارى التقليدى 


كما تم وضع البهو المركزى فى المنطقة الشرفية محاطًا بثلاث كناس صغيرة ذات 
محراب» ليبدو ذلك البهو كالحائط المضىء بسبب اللون والنور المشع منه. وهو الأمر 
لکت يرجم إتى قله الداقرى غير ادى كما كاير ما الحؤظية العالغرة ف 
عقلانية البناء إلى جانب ذلك التأثير اللاعقلانى الذى يشعر به المشاهد حين يطأ 
المكان. 

شهد آخر القرن الثانى عشر والقرن الثالث عشر ازدهارًا ملحوظًا فى 
بناء القلاع . حيث حاول قياصرة الشتاوفن ‏ والإقطاعيون من ملاك الأراضى 
منح حضارة فرسان البلاط ذات المستوى المتصاعد طابعًا بنائيا خاصا معبرًا 
عن تلك الحضارة. حيث شيدت قصور رائعة وكنائس جميلة داخل قلاع الملوك 
(من الأمثلة المهمة قصر بالاس دى تريفل عام 117١‏ وكذلك قصر فارتبورج 
عام )٠٠٠١‏ ؛ وهناك بعض القصور التى رممت وأعيد بناؤها فى القرن التاسع 


جلينهاوزن: وقلعة ماركسبورج التى تعد نموذجًا فى بناء القلاع الشاهقة فى 


مدينة سوست » كنيسة القديسة ماريا 
تسور فيزه» بدأ العمل فيها عام ٠١١١‏ منطقة الراين الوسطى. كما تظهر نماذج ثرية للفن المعمارى التقليدى فى 
منظر داخلى . 


إرفورت 87105 وريجنزبورج ومدن الهانزا. وتعد أبراج الأجناس فى ريجنزبورج حالة 
خاصة:؛ تلك التى أتاحت لعائلات النبلاء والوجهاء وسيلة للحماية والدفاع عن النفس. 
أما القاطع الركسية المدن والخاصة بعدد من البائ الجديدة وال ترج إلى العضر 
المتأخر لفترة حكم أسرة الشتاوفن فتظهر تقسيمات ذات خطوط متقاطعة والتى تؤدى 


إلى أحد المحاور الرئيسية أو إلى ميدان السوق. 
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التأثير النفسى 


قن التحت 

كان التحول إلى القرن الثالث عشر بالنسبة لفن النحت يمثل فترة انتقال مهمة وهو 
الأمر الشبيه بما حدث فى فن العمارة. يتجلى فن النحت الذى يرجع إلى العصر الرومانسكى 
المتأخر بوضوح شديد متمثلاً فى مجموعات صلبان النصر فى هالبرشتادت 11816625]404, 
وفرايبورج وخصوصا فى فيكسلبورج 7160156101185. كما تم تصوير ملامح ونظرات مريم 
ويوحنا بدقة متناهية وهما ينظران إلى المسيح المصلوب؛ ليعلن هنا أسلوب جديد عن نفسه فى 
نحت تماثيل الأشخاص. فإلى جانب الفردية المكتسبة للشخصية الواحدة تأتى مراعاة البعد 
النفسى فى النحت» وهو الأمر الذى انطلق بصورة هائلة خلال عملية شيقة دامت ثلاثين عامًا 
فى شتراسبورج ٠‏ بامبرج . ماجدبورج ٠‏ وناومبورج . ويرجع هذا التطور الشديد الذى طراً 
على التماثيل الأولى لفن النحت الأوروبى. حيث ظهرت تماثيل لأشخاص فرادى مع مراعاة 
التأثيرات النفسية والمشاعر. إلى عاملين رئيسيين. 

فلقد قام نيكولاس فون فيردون ۷0۲011 702 111120135 باعتباره ضائفا للذهب بعمل 

دراسات مصورة راعى فيها بدقة متناهية البعد النفسى للعلاقات بين الشخصيات المقدسة 
التى ورد ذكرها فى الإنجيل؛ ولا سيما فى مذبح كنيسة كلوستنبورج 1018 طناء105]6170؟1 (تم 
الانتهاء منها عام .)١١8١‏ 

الفن الجوطى القائم على استخدام الحجر الطوبى 

فى المنطقة الممتدة بمحاذاة ساحل بحر الشرق والجزء الخلفى منه (مدن لوبك )ع طن]- 
ولونبورج- 16101115أاآ[ شترالسوند 35118151120 ) تطور طراز الفن الجوطى المعروف بطراز 
الحجر الطوبى» الذى اكتسب اسمه من المادة المستخدمة فى البناء. حيث استخدم الحجر 
الطوبى فى بناء منازل المواطنين ومجالس الحكم والكنائس على حد سواء. وفى الغالب كانت 
تستخدم الأحجار الزجاجية ذات اللونين الأخضر أو الأزرق؛ التى كان يستخدمها البناءون 
للتوصل إلى تأثيرات تصويرية ملونة. ومن أمثلة الأعمال والمشبكات الزخرفية:؛ التى تم استخدام 
هذا النوع من الأحجار فى بناتها كنائس السيدة العذراء فى برنيتسلاو 8161121810- براندنبورج 
الجديدة 1112110611101:8ا16 وكنيسة كاتارينا فى براندنبورج 81820621018 . 

و لقد ضم فن العمارة القائم على الحجر الطوبى الأغراض المدنية فى البناءء والتى تمثل 
المدن التجارية القوية لتجمع الهانزا وكأنها تحدد هويتها الخاصة بها. أما مجالس الحكم فكانت 
تقع غالبًا بجوار كنيسة القساوسة الكبار. 

ويظهر ارتباط مجالس الحكم والكنائس ببعضها البعض فى شكل نموذج بنائى رائع عبر 
مجموعة من الأسقف المزدانة بفتحات دائرية (شتراسلوند- لوبك). ولقد شيدت كنيسة ماريا فى لوبك 
)1١91-150(‏ على غرار النموذج الفرنسى فى بناء الكاتدرائيات. ثم تبع ذلك فى العقود التالية بناء 
كنائس القساوسة الكبرى فى فيسمار :11/151221- روستوك )0ء۸0 وشترالسوند. وتتميز هذه 
الكنائس بالفخامة وعظمة البناء من الداخل» كما تبلغ الرؤية من أبراجها الأراضى الملتسعة المحيطة بها 
وتعد نقاطًا إرشادية إلى موقع البحر. 

هذا ويعد نموذج لوبك كذلك نموذجًا يحتذى به فى فن عمارة الأديرة (مثل كنيسة تسيستر تسينز 
فى باد دوبران 10066181 820). 


فن الجوطية 


باد دوبران » كنيسة تسيتسر تسينزر» بعد عام 
٥؛,‏ منظر خارجى للمحراب . 

حذت دوبيران حذو كنيسة شفيرن 
الكاتدرائية. كان وجود تيجان فى محراب 


كنائس تسيتسر تسينزر أمر غير معتاد؛ و 


لهذا فقد بدءوا فى اشتخدام تلك الكنائس 
الصغيرة كمدافن لأدواق ميكلنبرج 5 
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فن النحت البنائى الجوطى 


حيث اجتاح تيار جامح من الحركة والعواطف الجياشة 
المشغولات الذهبية التى لم تكن معروفة بالنسبة للفن 
ارو ماقي ورا بطي خاسة على الساقل الجالسة 
لرسل تابوت الملوك الشلاثة فى كاتدرائية كولونيا -١141(‏ 
1 . وهى تلك التماثيل التى كانت غالبًا ما تقلل من 
قيمتها . وتتعدى التماثيل تطور فن النحت الأوروبى حتى عصر 
النتهضة الأولى التابع لنانى دى بانك Nanni di Banco‏ 
'” ودوناتيللو 10اء]12002 فی فلورنس 110602 عام ١47١‏ تقریہاء 
وذلك فى ظل حرية انسجام الشكل المستوحى من العصر 

نيكولاس فون فيردون. رسولان ومريم؛ 


صندوق الغطاس ابتداء من عام .11١‏ القديم المعروف بتماثيله الضخمة التى تملأ المكان. استفاد النحاتون من نماذج فن 


مدينة كولونياء الكنيسة الكاتدرائية . 


ويحاول مؤرخو الفن مرارًا وتكرارًا إرجاع ابتكارات التماثيل الفردية فى بامبرج أو 

شتراسبورج إلى بوابة فردية فى كاتدرائيات شارتر ورايمس الفرنسية. ويبدو ذلك 

مشروعًا ومقبولا أيضًا :نحيث كان النحاتون الفرنسيون يتميزون بالنشاط فى الأعمال 

re‏ .. البنائية الخاصة بالمملكة: إلا أن الاختلافات بين البرامج والتماثيل الفردية للفن 
فرايبورج؛ الكنيسة الكاتدرائية (مقطع) ٠‏ الفرنسى واضحة للغاية. 

وأبلغ دليل على ذلك هو 'البوابة الذهبية" لكاتدرائية فرايبورج فى ولاية 

© ساكسونيا (عام ٠١١١‏ تقريبًا). التى تعد هى البوابة الأولى الكبرى المقتبسة 

ممماريا فن مسادر ووماضسعية.وما توضل إليه كن النحت الشرسي قى عبلية 

ّ استفرقت عقدًا كاملا والنابعة من البوابة الغربية للشارتز )١١0(‏ هو تحرير 

0 التماثيل الفردية من العنصر المعمارى للأعمدة. وقد وصل هذا النموذج بشكل رائع 

إلى فرايبورج حيث فضل النحات استخدام تماثيل الحوائط بعد تجويف العمارة 

٣‏ المتعارف عليه. وبذلك يكون قد بلغ حرية كبيرة فى الحركة واستطاع أن يخلق 


علاقة بين التماثيل تريطها ببعضها البعض. 
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فرايبورج - البوابة الذهبية فن الجوطية 


تتحرك تماثيل المبعوثين للحياة والمنحوتة فى الحوائط وفى أقواس البوابة بصورة 
واقعية مقنعة لا يمكن بلوغها سوى بدراسة الطبيعةء حتى إن بعض تماثيل فرايبورج 
صورت وكأنها تقوم بالتفاتات بالغة التعقيد. ويضاف إلى ذلك أن كان من الأمور 
النمطية بالنسبة للبرنامج الألمانى مدى ضغط التيمات فى أضيق المساحات. كذلك لم 
تتوفر واجهة للعرض بثلاث بوابات وقاعة عرض للمشاهدة المقدسة المستوحاة من 
العهد القديم والجديد (باستشاء شتراسبورج والواجهة الغربية غير المكتملة لكاتدرائية 


كولونيا). 


عذراوات توريشتين:. حوالى عام ١١1 ٠/‏ 


وبأسلوب فنى رائع تمكن الفنان من جمع العديد من الصور المقدسة فى بوابة ١٠؟1.‏ ماديسبرج الكنيسة الكاتدرائية. 


واحدة فى فرايبورج تتمثل فى تقديس الملوك الثلاثة والثالوث المقدس» إلى 


جانب أهم رسل العهد القديم والحواريينء وكذلك يوم البعث» دون أن تظهر  7١‏ 


آل 3 
تلك الصورة بشكل مصطنع أو مبالغ فيه. 


ولقد تمكن نحاتو البهو الأمامى للبرج (الطابق الأرضى) من تحقيق ا 
برنامج الصور الكامل للطراز الجوطى الألمانى عام (١٠؟1١).‏ 

وجدير بالذكر أن موضوقات فن النحف الجوطى كانت موجية || 
أخلاقيا أكثر من مثيلاتها فى فرنسا. وكان هدقها الأساسى هو الوصول إلى 
الجمهور المتمثل فى مواطنى المدن. ويندرج تصوير "العذارى الذكيات 
والحمقاوات".ضمن هذا الفن الألمانى الخاصء والذى تحقق أولاً فى ماجدبورج 
)٠٠٠١ -١١١١(‏ » ثم تبعته أشكال أخرى فى الواجهة الغربية لكاتدرائية شتراسبورج 


وكذلك فى فرايبورج. 
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فن الجوطية 


هرمان و ريجليندس: إيكهارد وأوته. 
٤‏ ؛ مدينة ناو م برج -11211111 
1 الكنيسة الكاتدرائية؛ المحراب 
اشر .. 

إن تعبير التماتيل المفغمة بالحياة تمتد من 
الحالة المزاجية . مرورًا يالحزم أو قوة 
الشكيمة فى الذكور و تحفظ السيدات 
وحتى انفعالات السعادة. أما تفاصيل الأيدى 
وهيئة الأجسام والوجوه فيظهرها النحات 
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وفى مقابل تجسيد الابتسامة الشهيرة المثالية لملاك البعث فى راميس جاء 
التعبير عن العواطف فى تماثيل ماجدبورج بصورة أكثر مباشرة. حيث تم تصوير بكاء 
وضحك أواكل التمائيل الفردية فى تاريخ القن الأوروبى تمامًا مما حدث مع تمائيل 
رسل محراب جيورجن فى بامبرج (۱۲۲۰- ۱۲۳۰) والتى صورت لأول مرة وهى تجرى 
حوارات شاكية مح عضها البعض. 

وتتمثل ذروة هذا التطور فى النقوش البارزة للمنصة والحائط الفاصل بين 
المحراب وصحن الكنيسة وفى تماثيل المؤسسين بالمحراب الغريى بكنيسة ناومبورج 
:)13750١0 -1774(‏ والتى تعد من أهم إنجازات فن النحت على الإطلاق؛ وهو ما يخلصها 
من البداية من أية لهجة منبرية خاطئة. حتى وإن وضعنا نصب أعيننا العملية 
المخططة للفردية المتنامية فيظل هناك ما يثير الدهشة دائمًا. وهو أن تلك الأشخاص 
المصنوعة من الحجر بدقة متناهية يمكن مضاهاتها بالآدميين المخلوقين من دم ولحم. 
حتى إن العصور الفنية التاريخية مثل "الجوطية" و'عصر النهضة" لم تنجح فى تصوير 
تلك الواقعية المذهلة بهذا الشكل. وفى لحظة خاصة من لحظات تاريخ الفن نجح 
الفنان القادم إلى بامبرج من شارتز عبر ماينز فى إبداع ذلك الإنجاز الفردى؛ الذى لم 
يحاكه سوى تماتيل كاتدرائية مايسن 21610865. حيث تزدان الحوائط بتماثيل مؤسسى 
الكاتدرائية » وقد التفوا مع مجتمع البلاط حول المذبح وهم يرتدون عباءات تلائم هذا 
العصر ويتواصلون مع بعضهم البعض ومع المشاهد لهم أيضًا. 


... وعرض النموذج المثالى فن الجوطية 


أشار بعض مؤرخو الفن إلى إمكانية وجود علاقة بين الفن والأدب الشعرى الذى 

كتب باللغة الألمانية الوسطى. حيث عبر فولفرام فون إشنباخ Wo1f۲4۳ ۷0١‏ 
٠٠١ 5‏ - ۱۲۱۰) فى ملحمته بارتسفال أو أغانى شاعر القصائد 

العاطفية فالتر فون دير فوجلفايده ع17610ع108 Walter von der‏ بدقة لغوية بالغة 

عن المشاعر الإتساتية. وبالنظر إلى تشكيل الأعمال النحتية وتمائيل المؤقثين تتجلى 


إكليسيا وسيناجوجه. حوالى عام 
فكرة التأثير والتأثر بين الأدب والفن النحتى. 0 ,177١-‏ كنيسة شتراسبورج 


الكنيرة البوابة الحقوبية . 


وينطبق هذا على النقوش البارزة التى تحكى بصورة مركزة عن قصة آلام المسيح 
الموجحودة فى الجمة الشارحمة من منصة التراءة. حية عبر الفقان 
هنا باستخدام ربط النظرات ودقة التعبيرات عن جوهر هذا الحدث 
افد 

ويجب الاعتراف بأنه تم التعبير عن المثاليات دون إغفال 
فردية نوع محدد من التماثيل النحتية. وفيما يختص بالمثالية فتظهر 
هنا علاقة بفن النحت القديم. أما بالنسبة لشخصيات البوابة 
الجنوبية لكنيسة شتراسنبورج أو شخوص لوحة البحث عن الوطن 


فى كنيسة بامبرج (كلاهما حوالى عام ۱۲۲۵- ١5؟1)‏ فيمكن 


اسفمشار جمحلاب عضر التيضية ذلك اتسطلع الذى يحمل مزجا 
من النظرة التأملية الدقيقة مع واقعية غير مسبوقة فى وصف التفاصيل دون المساس 
بفخامة وروعة التماثيل. 

وهو ما ينطبق أيضا على ما يعرف بتمثال 'فارس بامبرج' (حوالى عام ,)١171‏ 
وسيوف:تظل,شخصية للك الذئ يجسده هنذا اتال غير معروظة. حيبت بوريظ هذا 
النموذج النحتى للفارس بين أخلاق الفروسية وروعة البلاط الملكى إلى جانب الرجولة 


التى تعبر عنها ملامح التمتال الذئ يجسد شخصية محددة. 
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فن الحجوطية 


الملاك المبشر ومريم: حوالى عام 21180 
مدينة ريجنسبورج الكنيسة الكاتدرائية, 


حجر مطلى قائم على الأرض. 
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تجريد الأجساد من ماديتها 


وإذا تم تصنيف هذا التمشال على أنه نقش بارز عالى الجودة والإتقان؛ 
فيمكن القول إنه مع تمثال فارس ماجدبورج قتتاماء1/1380 (140؟١- (٠40۰‏ ؛ 
والذى يجسد شخصية أوتو الأول كمؤسس للكاتدرائيةء نشأت أول صورة حرة 
: للفارس المترجل منذ العصر القديم. 

وحوالى عام ٠١٠١‏ تجردت الأجسام من شكلها المادى وأخذت أرديتها 
مظهرًا جديدًا على شكل حرف "5" وهو ما يمكن ربطه بالفن النحتى الجوطى؛ 
حيث اختفى الجسد بين ثنايا القماش الفنية التى نراها غاية فى الجمال فى 
تماثيل الحواريين والمسيح ومريم الكائنة فى محراب كاتدرائية كولونيا (١٠١1١))؛‏ 
أو فى تجسيد الوحى فى كاتدرائية ريجنس بورج (عام )١١١‏ والتى مازالت 
محافظة على ألوانها حتى الآن. ومثلما حدث فى فن العمارة فقد أصبحت الأشكال 
فيما بعد أكثر سطحية واتخذت مقاطع جامدة فى التصميم مع الاحتفاظ بالثراء 
الزخرفى للأردية. 

ولقد جفت ينابيع الإبداع للطراز الجوطى بسبب جمود الشكل والقوالب الثابتة. 
كما خفت الإبداع الفردى لصالح القوالب الجامدة المألوفة (الأعمال النحتية فى 
إسلنجن 855110867: كنيسة فراونكيرش حوالى عام -١77١‏ ١٠ء‏ روت فايل كنيسة 
كابيللين كيرش للسيدة العذراء ٠؟؟١-‏ 0١0؟١).‏ 
فن التصوير: 

لم يحتل فن التصوير فى عصر الجوطية المكانة والأهمية نفسيهما اللتين كان 
يتمتع بهما فن النحت» ويرجع ذلك إلى سبب بسيطء ولا سيما أن فن الجداريات 
يتطلب مساحات عريضة من الحوائط. وهو ما لم يكن متوافرا آنذاك» حيث لا نجد 
آثارا لفن التصوير إلا فى بعض الرسومات الفردية لبعض القباب فى المرحلة الانتقالية 
من عصر الرومانسكية إلى الجوطية والتى تمت بعد عام ١١5١‏ بعيدا عن المراكز 
الفنية. وربطت أعمال الفريسك الباقية (فى سوست »سقف كنيسة هونه ١١١٠ء‏ 
جوسلار 60818۲ - قبة كنيسة نويفرك )١15١ -177١‏ بين نماذج الصور البيزنطية 
ونماذج أولية لتصوير الكتب فى أسلوب غاية فى التحفظ لم يترك مجالاً للحدس حول 


ما حدث فى الفترة نفسها فى بامبرج وناومبرج وأحدث ثورة فى عالم النئحت. 


طراز التعاريج 


ويسرى هذا أيضًا على فن تصوير الكتب» والذى لا يمكن ربطه بأوج عصر 
الأتونين. فقد اختفى ما كان معروفًا باسم طراز الخطوط المتعرجة أو المدببة داخل 
أعمال زخرفة الملابس كثيرة الثنايا. لكنه كان على الرغم من ذلك غاية فى الأهمية 
نظرًا لما نهله من المصادر الصقلية والعربية والبيزنطيةء مما أثرى التقليد الزخرفى 
بأشكال جديدة. وهناك نماذج قليلة لألواح المذبح ت على طراز الخطوظ 
الملتعرجة منذ عام ٠٠٠١‏ وحتى عام ١٠١٠ء‏ كذلك ساعد التغيير الذى طرأ على 
الطقوس الكنافسية: والتى تتمخل فى عرض القرابين أمام المذبح على عرض الصور 
المرسومة خلف أو على طاولة المذبح. لذا تكتسب المذابح المستخدمة فيها الأعمال 


المرسومة أهمية كبرى من ناحية التأريخ لفن الرسم. 

ومن الأعمال الأكثر أهمية أيضًا فى تاريخ فن الرسم هى سلسلة الأعمال التى 
يدخل فيها الرسم على الزجاج» والتى ظلت باقية على الرغم من هيمنة الصور 
المرسومة من عصر الإصلاح والباروك فى كثير من كنائس العصر الوسيط. ولم يطراً 
التحول إلى طراز الضوء الخافت إلا فى قليل من الكنائس الألمانيةء وذلك على غرار 
كنائس فرنسا مثل كنيسة شارتز » سانت كاييلا فى باريس أو كاتدرائية ليون. كما أن 
مجموعة الأعمال الكاملة والتى يمكن مقارنتها بسابقتها تعطى الأماكن الداخلية 


لمحراب كاتدرائية كولونيا . كاتدرائيات شتراسبورج » وفرايبورج . وكنائس ريجنسبورج 


٠‏ وإيرفورت طابعها وسحرها الخاص. 


فن الجوطية 


الثالوث المقدس بين مريم و يوحناء حوالى 
عام ١١۲٠ء‏ مدينة برلين. متاحف الدولة 


للثقاقة بروسياء ضالة عرض اللوحات . 


ينتمى الهيكل المصنوع فى سوست إلى أقدم 
مجموعة من الصور المثبتة على الحائط فى 
الفن الألمانى. كما يظهر لنا الهيكل غلى 
سبيل المثال الأسلوب المتعرج فى ثنايا ملابس 
الشخصيات. 


قام الفنان بالربط بين نوعين من تقاليد فن 
التصوير؛ فقد استعار من الفن البيزنطى 
موضوع الاعتقاد بالله كعلة أولى. موضوع 
شفاعة مريم ويوحنا فى يوم القيامة. و يظهر 
التصوير فى المنتصف الأب الذى يقدم الابن 
المصلوب لأتباعه. و قد أصبح هذا النوع 
معروفًا ككرسى الرحمة فى الصور الدينية 


فى العصور الوسطى المتأخرة. 
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فن الجوطية 


وهب المسيح إلى المعبد» حوالى عام ١١١٠ء‏ 
كنيسة ريجنزبورج الكاتدرائية. شباك 
المحراب . 

يعد الانحناء المائل للشخصيات صفة مميزة 
للمرحلة المتأخرة فى فن العصر الجوطى 
الكاتدرائى الكلاسيكى. 

وتحيط مريم وكبير القساوسة بالهيكل 
وبالطفل يسوع فى شكل حلقة ليؤكدا بذلك 


أنه هو الشخصية'الرفيسية فى :هذا الشهد 
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فن الرسم على الزجاج 


تطورت تقنية الرسم على الزجاج الملون باستخدام صفائح الرصاص فى جميع 
أنحاء العالم حوالى عام ١١٠١ء‏ ولا تزال هناك نماذج ألمانية أولية لهذه التقنية موجودة 
على النوافذ التى تحمل صور الرسل فى كنيسة أوجسبورج .4118501118 ومن نماذج 
المجموعات الأولى هناك أيضا نوافذ محراب كنيسة سانت كونيسبرت فى كولونيا 
)١150-1١70(‏ وكذلك بقايا الأيقونات المهمة الموجودة فى كنيسة الحفاة (بارفوس 
كيرشه) فى إرفورت (بعد عام )۱١١۸‏ » حيث تعرض واحدة من المجموعات الأولى التى 
ترتبط فيها قصة فرانس فون أسيزى 455151 702 ۴۲۵٣7‏ المعلن تقديسه عام ٠١١۹‏ 
بأحداث قصة حياة المسيح (وهو ما يشبه سلسلة الألواح الزجاجية الضخمة الكائنة فى 
دير کونیجزفلدن 1502185161067 بشمال سويسرا حوالى عام .)۱۲۲١‏ وكانت 
الجماعات الحرفية الفردية هى التى مولت تلك النوافذ التى لا تقدر بثمن فى 


أديرة أعالى الراين» وشفابن» وفرانكن وساكسونيا. 


تهضة الطبقة البرجوازية 


وفى فرايبورج يمكن التعرف على الأعمال اليدوية | 
المختلفة من خلال رموزها وذلك بالتجول عبر الصحون أ 
الجانبية للكنيسة. وجدير بالذكر أن الأعمال المرسومة 
على النوافذ الزجاجية تظهر الاهتمام المتزايد لدى نبلاء 
امدق منتاء العماكس» أما من العائصة التشفيلية الأسلومة 
فقد نتج نوع من التبادل مع نحت عمارة الأكواخ آنذاك. 
كما تجول وهامو ارجات من مرخ بنا لكر وتذلف | 
تظهر العلاقات واضحة بين مدارس الرسم وخطوط 
التطور الموجودة فى المراكز الكبرى مثل كولونيا وشتراسبورج وإرفورت» ولوبك وحتى 


بعض الدول الاسكندينافية. 


الطراز الجوطى بوصفه فنا ألمانيا: من الواضح أن الطراز الجوطى هو فن مجلوب من فرنساء 
وعلى الرغم من ذلك فقد تغيرت وجهة النظر تلك فى القرن السادس عشرء مما آدى بدوره إلى تحول 
الطراز الجوطى إلى طراز يحمل الصبغة الألمانية. ومن الأمثلة الرائدة فى هذا المجال العالم جيرجو 
فاسارى 785351آ 6101810 الذى اعتبر عصر النهضة الإيطالى تحولاً عن البريرية الجوطية. ولقد 
وجد أن فلك اتفشرة اة للقن الحوطى متاصلة فى الشمال الأكانى البنازد..واتطاوفا من روح اتجاه 
'العصف والدفع' 1013118 11110 51111111 وضع جوته فى مقاله "عن القن المعمارى الألمانى "۱۷۷١‏ 
اتجاهًا معاكسًا. فبالنسبة لجوته 60818 كان الفن الجوطى هو الفن المميز لألمانيا كما أنه جعل من 
آرفین فون شتاين باخ 5161113612 7011 1111/1 الذى قام ببناء كاتدراتية شتراسبورج شأنه شأن 
مايكل أنجلو الشمال. ولقد أصبح أرفين مصمما "لأعمال الطبيعة الأزلية" وكنيسة شتراسبورج فضلاً 
عن إبداعه لكل الأشكال التى توحى بكمال الإبداع. وهو ما يتمثل فى المبانى الشاهقة » وهكذا استعاد 
الفن الجوطى مكانته فى صراعه مع الكلاسيكية ؛ وأهم دليل على ذلك هو جعل الجوطية طرارًا للبناء 
الوطنى الألمانى فى القرن التاسع عشر. ولقد ساهم جوته فى التعليل لنهضة دورر» حين وضع "رسامى 
العرائس' فى مواجهة رسام نورنبرج وكتب يقول: 'لقد تمكنوا من جذب أنظار النساء بأوضاعهم 
المسرحية ولون البشرة الخادع والمزيف والأزياء الملونة. أما أنت يا ألبرشت دورر الرجالء والذى تهكم 


عليك هؤلاء الصبية؛ فإن شخوصك المنحوتة بالخشب هى موضع ترحابى أكثر منهم'. 


فن الجوطية 


موسى أمام شجرة العليقةء شباك زجاجى 
من مدينة أرنشتات (على نهر اللان) حوالى 
عام ١١٠١١‏ الكنيسة الكبيرة. متحف ولاية 
فيستفاليا . 

يعد هذا النموذج القديم من الرسم على 
الزجاج نموذجًا غنيا بقوة الإضاءة. أما رسم 
الفنان جيرلاخوس لنفسه و إمضاؤه على 
العمل فهو يعد غير تقليدى على الإطلاق. 
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فن الجوطية المتأخرة 


۱۳۷۸-۲ القيصر كارل الرابع ۸2۲1 
IV.‏ 


۸ تأسيس أول جامعة ألمانية فى براج. 


7 المرسوم الذهبى' ينظم امتيازات 
أمراء البلاط وانتخاب القيصر. 


65 الإنعام على فريدريش الأول فون 
هوهنتسولر Friedrich I von Hohen-‏ 
17 بإمارة مقاطعة براندنبورج- 
إعدام يان هوس فى كونستانس. 

۳ حكم ألفيتنر لساكسونيا. 
١495-1‏ القيصر قريدريش الثالث 
Friedrich 111‏ من أسرة هابسبورج- 
انهيار سلطة القيصر. 

٥‏ اختراع جوتنبرج Gutenberg‏ لفن 
طباعة الكتب. 

٠١١١-۷‏ مطالبة بورجوند وتيرول 


وبوهمن والمجر ببيت هابسبورج. 


شفابن جموند ٠‏ كنيسة هايليشكرويتس. 
بدأ العمل فيها عام ١١١١‏ المحراب من 
الخارج؛ المنظر الخارجى للمحراب يعكس 
مفهوم الفراغ الجديد. تظهر مساحات 
الحوائط على هيئة صحون واسعة. يقل 
استخدام الدعائم الخشبية بالمقارنة 
بمحراب الكنيسة الكاتدرائية الجوطية. 


52 


خريف الحصر الوسيط 


٠٠٠١ ١٠ العصرالوسيط المتأخر‎ 


ارتبط عصر الجوطية المتأخرة؛ والذى يعد آخر المراحل الأساسية لمفهوم 
الجوطية الناجح» ارتباطا وثيقا بنهضة الطبقة البرجوازيةء تلك الطبقة التى بدأ نجمها 
يعلو فى القرن الثالث عشر. ويعد القرن الرابع عشر هو فترة ازدهار مدن الهانزاء 
حيث تميز هذا القرن بازدياد نفوذ المدن التجارية فى وسط وجنوب الإمبراطورية. 
ولقد استفادت مدن الإمبراطورية على وجه الخصوص من ضعف السلطة المركزية 
للقيصر حتى إنها أغارت على ملاك الأراضى والأساقفة. كما احتلت المدن التى 
توسعت فى استخراج المعادن من المناجم مكانة مميزة. حيث كانت الفضة تستخرج من 
المناطق الكاتنة حول نهر الهارتس فى وسط بوهمن» وتيرول ومنطقة سلاسل الجبال؛ 
وهى تلك المناطق التى صنعت من وراء ذلك ثروات طائلة. واستمرت فترة الازدهار تلك 
فى أواخر القرن الخامس عشر وأوائل القرن السادس عشر. 

وكانت حضارة البلاط بالمفهوم الذى حدد "خريف العصر الوسيط" فى فرنسا 
وبورجوند قد بدأت تلعب دورًا أقل أهمية. وعلى الرغم من ذلك فان هذه الصورة تعد 
نسبية. حيث أوجدت جماعات الفرسان الألمانية نوعًا من الحضارة الأرستقراطية التى 
تمكنت من منافسة مدن الهانزا وكانت بمثابة ند لهاء وذلك بمحاذاة ساحل بحر 
الشرق وفى مقاطعة بومرن. حيث امتزجت تقافة البلاط فى براج وبوهمنء والتى 
تميزت بالمهارة العالية المستوى وكانت منفتحة على التأثيرات الإيطالية قبل عصر دورر 
بزمن طويل» مع الظاهرة الاستثنائية المتمثلة فى شخص القيصر كارل الرابع لتشع 


بدورها وتضىء مدن الإمبراطورية مثل نورنبرج أو فيينا . 
الفن فى بلا ط القيصر كارل الرابع- عائلة البارلر 5i ۴۹۲1٤۲‏ 


كان القيصر كارل الرابع .۷1 168:1 ابن لوكسمبورج . هو أول قيصر رومانى ألمانى 
يقرر اتخاذ مقر ثابت للإقامة والحكم. حتى إنه عكف على التوسع فى بناء مدينة 
براج ليجعلها فى غضون عقود قليلة مركزًا سياسيا وثقافيا لأوروبا الوسطى لا يقل 
عن باریس وكولونيا وميلانو ونابولى وفينيسيا ومدن توسكانيا » بل إنها كانت تضع 
ملامح جديدة لكل ضروب الفن. وكان الهدف الرئيسى للبرنامج الحضارى المنظم 
الذى وضعه القيصر هو منح مملكته طابعًا حضاريا مميرًا. حتى إنه شجع الطليعة 


المحراب المسقوف فن الجوطية المتأخرة 


كما أن ذلك لم يمنعه من العودة بالنظر إلى العصر الوسيط. حيث 
ساهم ولعه بجمع الآثار التذكارية المقدسة إلى تعميق التأثير الروحانى 
والدينى لسلطته» وهو الأمر الذى بلغ أوجه فى دور الكنوز بأبرشية 
فينتسل الملحقة بكاتدراتية براج؛ وكذلك فى الأبرشيات الصغيرة الملحقة 
بقلعة كارل شتاين التى جمعت حوائطها المزدانة بالأحجار الكريمة 


ونح تجهيزاتها بين الأصالة والمعاصرة. 


وكان هاينريش بارلر 291167 11۲1٤۸‏ (ثبت وجوده من عام ۱۳۳۲۰ 
وحتى وفاته )١71١‏ هو أول معماريى العائلة من ذوى الشأن» وأهم أعماله هى ا 0 حوالن 
كاتدرائية الصليب المقدس فى شفابن جموندء التى تعد علامة تحول فى فن المعمار 
الألمانى فى العصر الوسيط المتأخر. ومن المحتمل أيضًا أن يكون هاينرش بارلر هو 
المسئول عن التغفير الذى طرأ على خطط البناء الخاصة بأولى الكنائس المسقوفة فى 
جنوب ألمانيا حيث يعد محراب تلك الكنيسة من أعظم أعماله (وضع حجر الأساس 


شتهايق تحموندء كتيمسة: الصليب ادن 
ارات من اكل 


۴۵١‏ كما أنه نقل فكرة إتضاء محراب للكاقس الصغيرة أو الأيرقيات اللحقة 
الراك ومح شرا مده عاال من الاك کی جنب ابا ووا 
وبوهمن وساكسونياء وظل تأثيره حتى عام 1٠٠١‏ ولقد تمكن هاينرش بارلر من بلوغ 
ذلك الناقير المكاقي اتراكم يكلؤك خطرات فيك حيت حول ذلك التقسيم اهاد اگين 
من صحن ومحراب إلى وحدة مكانية مكونة من قباب . كما أنه استبدل قبة الصليب 
الجوطية بشيكة من العروق ضمل حل اشاس الويحدة الكاتية الكرقة من اريم دغنابات. 
ف بنسب الاين الباشيين المجواب إلى 
الداخل 'ليجل يذلك مشكلة اة الراب 
وال كافث تخد شكلا مستدير لدد 
الأبرشيات وتجعاها على شكل تات داخل 
السائط وهو الأمر اثقى لويعد يحل 
محل تماق الحاكظ مقليا كان الحال فى 
ناكس المصسر الحوظ اللستهن ل أله 


جددها. 
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فن الجوطية المتأخرة 


براج كنيسة ضايت الكاتدرائية. منذ عام 
185 ويظلهسن الفمخال التصقى الضتخير 
لبارلر فى أعلى الرواق المقوس الموجود 
بالبهو. 
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طابع جديد للتمثال الحر 


وفى نهاية الأمر أقام على فتحات الأبرشيات مجموعة عريضة من نتوءات 
النوافن الأفقية لتقسم الحوائط الخارجية؛ والتى قامت بدورها بتقليص ارتفاع المكان 
إلى النصف تقريبًاء ووضعت بذلك طابعًا تاريخيا جديدًا فى مقابل الصفة المميزة للبناء 
الرأسى للأعمدة. وهكذا لم يعد المكان مقسمًا إلى مساحات بنائية فحسبء بل طور 
أيضًا الجودة النحتية الخاصة بالمكان. غير أن هذا الطراز يعد شبيهًا بالأعمال 
الرئيسية الخاصة بعصر النهضة الإيطالية. 

كذلك تظهر التماثيل التى تزين كنيسة الصليب المقدس تغيرًا واضحًا فى الطرازء 
حيث ظلت التقوسات أو البواكى تتبع أسلوب نحت الكاتدرائيات القديم والسائد فى 
هام :110 وآللاى أضبح مسقيلكا حيث كان يعمة الیل لشكل حرف 8 روتکد فيه 
العاج الفرنسي. كما نجد فى تماثيل الرسل لهاينرش بارلر الموجودة على باب المحراب 
الشمالى (بعد عام )١١0١‏ طابعًا جديدًا تمامًا للتمثال الحر. حيث قلت النسب المعتادة 
إلا أن قوة تشكيل الجسد نجحت فى توصيل الرسالة. أشار البعض على القيصر كارل 
الرابع 1۷ 1611 باستدعاء ابن هاينرش بارلر › بيتر بارلر 291167 -۱۲٣۲۳( Peter‏ 
6 إلى براج بعد أن تعلم مبادئ البناء الحديث على يد والده فى نورنبرج. حتى 
أصبح عام ٠١١‏ أكبر مهندسى البناء فى كاتدرائية فايت فى براجء والتى نشتم فيها 
عبق الطابع الرئيسى المميز لفن الطراز الجوطى الكاتدرائى المتأخر. حيث دأب على 
إدخال القباب الشبكيةء كما أحدث ثورة فى طابع المكان المميز للكنيسة الجوطية 
بلمساته العبقرية البسيطة. حتى إنه جعل منطقة عرض الأعمدة 
الحاملة تتأرجح ذهابًا وإيابًا على أعمدة مثل البندول ليوقف 
بذلك الامتداد الطولى للفراغ المكانى » ويكون له هكذا وقع المبنى 
المركزى ويعطى الإيحاء بأنه جسم هوائى يهتز» وهى سمة خاصة 
بكل أبنية عاتلة البارلر مثل تلك المتمثلة فى محراب كاتدرائية 
يوهان فون جموند 01021110 701 101131111 فى فرايبورج » والتى 


شيدها أخو بيتر. 


فن الرسم فى بوهمن فن الجوطية المتأخرة 


ومن الأفكار الرائعة التى أدخلها بيتر بارلر ذلك التحول إلى | 7 
التماتيل النصفية للأشخاصء حيث تجاسر ذلك الفنان على تزيين 
المحراب بتماثيل نصفية لشخصيات. ويظهر ذلك بجلاء فى التمثال 
الذى يصور الجزء العلوى من جسم بيتر بارلر شخصيا. ويعد هذا 
المزج بين الفن المعمارى والنحتى طابعًا مميرًا لفن النحت الخاص 
بعائلة البارلرء التى دام تأثيرها حتى عام ١١٤٠ء‏ ومن العلامات 
المميزة لها أيضًا ذلك الحزام الساقط على الخصر والمزدان برباط 

هاينريش بارلر. المسمى هاينريش فون 
77 رسم بالالوان على حجر جيرى؛ 


براج. كنيسة فايت الكاتدرائية؛ كنيسة 


ويتمثل آخر نشاطات فترة ازدهار فن النحت الخاص بهذه العائلة فى عمل نينتسيل الصغيرة. يقف فينتسيل المقدس 


بساقه التى يتكيّ عليها وأمامها ساقه 
الأخرى تحت معطفه الفضفاض فى وقفة 


هاينرش فون جموند 0121120 702 (Heinrich‏ ۲- 817؟1١)‏ ابن يوهان . الذى صمم 


متوازنة. كما توضح لنا تعبيرات وجهه 
الواقعية تطور النحت الفلورنسى فى حوالى 
عام اك 


فلك الال القصفية لسيدات ميات فى عقف شنرتهن فى كؤلونيا وكذتك كال 
القديس ذنس| فى كاتدرائية براج (۷۲). 
أما بالنسية لتطور فن التصوير فقد كان لحضارة البلاط البوهيمية دورها المهم 


فنان فيتنجاو . قيام المسيح حوالى عام 
۵ مدينة براج؛ المعرض القومى. 


فى ذلك. |3 آثه نتيجة إلى الاقعباس من موفيقات شن الكصوير واللوحات الإيظالية 
خافن اتفه وير اهتيا جيك قم قخطى الظواج الحوطن الاق على 
الخطوط المتعرجة وأصبحت الجودة التصويرية غير المسبوقة هى أمر مميز 
للأعمال . مثل أعمال فان مذبح هوهنفورت 1٥1٤٣۴10۲۲۲‏ أو الفنان تيودريش 
he0derich‏ عام ١١5١‏ . والتى ظهرت بها المقاطع أقل حدة وتغيرت مواضع 

الأشخامن فى مساحة مسطحة للصورة على طراز النماذج الإيطالية فى عصر 
الفنان جيوتوء مع إثراء فى رونق الألوان وتنوعها. وبذلك وجد فن الرسم الخاص ١‏ 
بالأوحات الصغيرة فة خاصة همير بالموازع: اتظلاقًا من ظريفة قن اللرسم | 
بالألوان الزلالية. ولقد أصبح التغيير والإبداع فى بوهمن شرطا رئيسيا فى فن 


التصوير الألمانى كله فى أوائل القرن الخامس عشر وحتى عصر كونراد فون 


. Stefan Lochner وشتيفان لوخنر‎ Konrad von 50636 سوست‎ 
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فن الحوطية المتأخرة الكنيسة المسقوفة 
العمارة 


استمرت أعمال بناء وتخطيط الكنائس على الطراز الجوطى فى جميع أنحاء 
الإمبراطورية فى القرنين الرابع عشر والخامس عشر حتى تعثرت هذه الأعمال فى 
كولونيا » وشتراسبورج › وريجنسبورج: وأولم بعد عام ١٠٥٠ء‏ ولم يستجد سوى إلحاق 
بناء بالجزء الجديد من المبنى الطولى المرتفع لكنيسة أولم على غرار نموذج كاتدرائية 
براج عام ۳۸۷٠ء‏ وقد وصل هذا النموذج إلى منطقة نهر الدانوب من خلال شقيق بيتر 
بارلر» وهو المهندس مايكل بارلر ؛ الذى تم استدعاؤه إلى المدينة الحرة لكى ينقل روعة 
الفخامة الملكية إلى اواو اة 
ومن أكثر الأفكار نجاحًا ورواجًا كانت تلك الفكرة المتمثلة فى نموذج الكنيسة 
المسقوفة بكنيسة شفابن جموند؛ وخاصة الجزء الخاص بالمحراب المسقوفء والذى تم 
تعديله من أجل كنائس تسيستر تسينز (مثل مؤسسة تسفتل .)٠١١١‏ أما بالنسبة 
لغالبية كنائس القساوسة فلقد اتبعت نموذج عائلة البارلر سواء فى بوهمن (كولين- 
كوتين برج 1]1606185؟1) أو فرانکن (نوردلنجن 21810115867 ۱٤١۲۷/‏ دنكلسبول 
/8غ١‏ سانت سيبال ۱٤۷۷‏ فى نورنبرج 1010725618). وفى ولاية بافاريا نشا العديد 
من الأبنية المسقوفة الرائعة. وخاصة كنيسة القديس مارتن فى لاندسهوت 6نا[3205.آ 
تمثال نصفى لهانس بورجهاوز (هانس فون (۱۳۸۹)» وكنيسة فراون كيرش فى ميونيخ .)١514 -۱١١۸(‏ ولقد تم اتباع نظم البناء 
بورجهاوزن) » بعد عام ۳۲٤۱ء‏ لاندسهوت . 
كنيسة القديس مارتن الناحية الجنوبية. الثابتة الخاصة بالكنيسة المسقوفة فى كنيسة مارتن فى لاندسهوت حيث بلغ حجم 
0 الأعمدة مترًا واحدًا فى قطر الدائرة. وعلى الرغم من ذلك فإنها تحدث ارتفاعًا 
هائلا للمكان واتساعا لامتدادالقبة. كما بلغ ارتفاع البرج المشيد من الحجر الطوبى 
١١ |‏ مترّاء وهو أعلى ارتفاع لهذا النوع من الأبنية المشيدة بهذه الخامات. وكانت 
3 شهرة أحد الفنانين المعماريين وهو هانس بورجهاوزر 21118112101561 1315آكبيرة 
| لدوجة أن اكدينة كرففه وأقامت له فالا تسف تم وض هی الجاتي ارج 
من الكنيسة (بعد عام .)٠٤١١‏ وذلك طبقا لنموذج براج فى عمل التماثيل النصفية. 
ومثلما كان الأمر بالنسبة لفنانى عصر النهضة الإيطالية فلم يعد رواد فن العمارة 
(كعائلات البارلرء إنزنجرء بوبلنجرء بورجهاوزو شتيتهايمر) مجهولين: بل تم 
تكريمهم كشخصيات مرموقة فى الحياة العامة. 
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قبة النجم المسننة 


ولقد أدخلت كنيسة القديس مارتن فى أمبرج 41775618 (منذ عام 
)1١‏ تطورات وارتفاعات هائلة على تشييد الصحون الجانبية ذات 
الوظائف الثابتة والرئيسية بالنسبة للبناء ككل. ولقد طبق هذا المبدأ فى 
البناء على مجموعة من الكنائس المسقوفة فى ساكسونيا. ولقد عايشت | 
متطلقة سلاسل الجيال نموا اقتضاديا هاقلا من خلال أعمال التاجم ا 
واستخراج المعادن المتزايدة. كما أدخل البناء الجديد لكاتدرائية فرايبورج 
)۱٤۹۹ -۱٤۸۷(‏ مبدأ حجرات العرض فى ساكسونياء والتى مكنت بدورها 
وبطريقة نموذجية من تغيير أوضاع عمال المناجم والنبلاء داخل الكنيسة. 

ولا تقتصر شهرة هذه الكنيسة على كونها شيقة ورائعة الجمال 
فحسب. إذ إن مشيديها كانوا مدركين للقيمة التاريخية والفنية لنموذج 
البوابة الذهبية التى ترجع إلى الطراز الجوطى الأول والذى قاموا بتطبيقه 
فى الجزء الجنوبى من البناء الجديد. مما يعد عملا غير مألوف فى تلك الفترة يمثل 
رعاية واهتمامًا خاصا بالنصب التذكارية. 

ولقد عايش الطراز الجوطى الكنسى المتأخر فترة ازدهاره الأخيرة فى كنيسة أنن 
بمدينة أنابرج الساكسونية. فبعد اكتشاف معدن الفضة فى المدينة تم وضع المدينة 
بدءًا من عام ١444‏ على خارطة الرسم. وبدأ تشييد الكنيسة بالفعل عام ٠٤۹۹‏ وانتهى 
العمل بها فى زمن قياسى حتى عام ١؟107١.‏ 

وتظهر التجهيزات الفاخرة لمذابح الكنيسة والطوابق العلوية المزدانة بالأعمال 
النحتية والمنابر مدى الشراء الذى كانت تتمتع به المدينة. وقد زاد هذا البناء من 
إمكانيات بناء الصالات المفطاة فيما يختص بتفاصيل الزخارف» وبلغ فى قبتها أقصى 
حدود المسموح » فهى عبارة عن أضلع تخلو من كل أشكال الهندسة تترابط مع بعضها 
البعض على شكل زهرة؛ وهى تعد نموذجًا لا يضاهيه بناء آخر فى الزخارف الجوطية 
إلا أن المكان تعتريه برودة العقلانية بشكل ما. وتتسم هذه الكنيسة بالانسجام والتوازن 
بين نسب الاتساع والارتفاع مما أدى بدوره إلى ظهور طراز يمثل النهضة الألمانية التى 
تقترب من الأسلوب الجوطى وتبتعد عن كل الأشكال القديمة. ويتضح هذا الطراز 
الجديد بشدة فى آخر أبنية الكنائس المسقوفة ولاسيما فى القاعة العلوية لكنيسة 


المارين Marie‏ فى هاله عالهظ -٠0۲۸(‏ 0۳۸). 


فن الجوطية المتأخرة 


مدينة فرايبرج: الكنيسة الكاتدرائية؛ منذ 
عام ۸۷٤۱ء‏ منظر داخلي 

يوضح المنظر الملىء بالمنحنيات بطريقة جيدة 
تأثير المساحات الواسعة لبهو الكنيسة؛ كما 
يظهر فيه الطابق العلوى ذو الشرفة مثل ' 
التى تميز سلسلة جبال إرتسجيبرجه. و 
يقابل ذلك سلسلة من الأعمدة الشاهقة مما 
يؤثر علي التوازن بين العرض والارتفاع. 
الأثاث من وقت التعمير لايزال فاخرًاء يقع 
علي شمال المنبر منبر التيوليب الخاص 
بهانز فيتين. 
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فن الجوطية المتأخرة الفن المعمارى التقليدى 


حيث تحتوى هذه الكنيسة على نموذج لقاعة تجمع المواطنين أكثر من ذلك 
النموذج 57 المعروف للكنيسة التقليدية؛ والذى كان يميز القرون السابقة. 
حيث بدأ هنا نجم عصر الإصلاح والعصور التالية فى الصعود . 

ولقد ظل الفن المعمارى التقليدى محافظًا على وجوده بصورة أكثر مما كان 
عليه فى القرون السابقة وذلك منذ عام ١١١٠ء‏ ويتمثل موضع فخر المدن فى 
كثير من الأبنية الجديدة الخاصة بمجالس الحكم المحلي. حيث تمتاز تلك الأبنية 
ببهو أرضى يمثل قاعة المحكمة الخاصة بالمدينةء تعلوه قاعة فاخرة لاجتماعات 


المجلس محيطة بها مجموعات من الأماكن المخصصة للادارة تتميز بالدفء. أما 


الجزء السفلى لتلك الأبنية فكان مصنوعًا من الأحجار المنزلية الثقيلة أو من 


مدينة أنابرج » كنيسة القديس أنين؛ منذ 


عام 1844 متظن ذأخلين الجر الطويى كنا هو اتاد فى الشمال كما كان الجن العلوى ميقيا وهنا لطبيعة 


كل منطقة إما من الحجر وأما من الألواح الخشبية والطوب. ومن أجمل الأمثلة لهذه 
الأبنية الخاصة بمجالس البلدية تلك الموجودة فى جوسلار ولونبورج وريجنسبورج. 

أما بالنسبة لبناء القلاع فلقد ربطت جماعات الفرسان الألمانية بين عناصر البناء 
الفقايدية للعصر وعتاضر القن العمارى الخاس بيناء الكداكن؛ فضلاً سن احدت 
الإنجازات التقنية الخاصة ببناء القباب. وتعد قاعة الطعام الصيفية التى شيدها 
مهندس قلعة مارينسبورج هى أفضل مثال لتلك القلاع المبنية على هذا النمط حيث 


ترتكز ساحة القلعة على عامود رئيسى (كما هو الحال فى شفابن جموند). 
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مساحات داخلية متداخلة 

تلك العقلانية التى أدت فى أواخر القرن الخامس عشر إلى اختراع أشكال 
معقدة من القباب. ومثال على ذلك هو ما قام به أرنولد فون فيستفاليا 41010 
72 70 بإبداعه فى قلعة ألبرشتبورج فى مايسن 2111867 (منذ عام 
١‏ ). وتقوم تقنيته الجديدة على التخلى عن بناء أضلع لتنشاً كذلك قباب غير 
متساوية الزوايا مطلية كلها باللون الأبيض؛ وتتميز بأقسام بها العديد من المقاطع 
العميقة تجعل العارف بهذا المجال مشدوها أمامها. حيث يكمن سحرها فى 
التناقض بين اللون القاتم وأجزاء الأسطح المتداخلة فى بعضها بشكل تعبيري. 
حتى نجح الفنان بنيدكت فون ريد 16160 702 86060114 فى الخروج من هذا المأزق 
العبقرى. فلقد ربط بين القباب المسننة التى ترجع إلى الجوطية المتأخرة وبين إيحاء 
المكان الذى يرجع إلى عصر النهضة. وذلك فى تخطيطه لقاعة فلاديسلاف بقلعة 
هرادشين ببراج )١16١7- ١490(‏ حيث يكتسب المكان الفخم نوعًا من الرهبة الدينية 
الواقعية من خلال النسب الكبيرة والتى يحتويها البصر. أما بالنسبة للنوافذ الخارجية 
فلقد قام آخر المهندسين المعماريين من ذوى الشأن بالنسبة لعصر الجوطية بتشكيلها 
فى قوالب ترجع إلى فن النهضة الإيطالية. 
صورة التعبد 

إلى جانب ازدهار فترة حكم القيصر كارل الرابع . والنمو الاقتصادى المتزايد 
للمدن؛ تميزت الفترة الزمنية منذ عام ٠٠٠١‏ بأنها فترة انتشار وباء الطاعون فى 
أوروبا بأكملها. مما أدى بدوره إلى تمهيد الطريق لفكرة التدين الفردى وانتشارهاء 
وذلك فى الفلسفة وعلم اللاهوت هذا إلى جانب ظهور المتصوفين فى العصر الوسيط 
مثل هيلد جارد فون بنجن 8127567 705 111115210 (توفيت عام ۱۱۷۹). ميشتهيلد فون 
ماجدبورج von Magdeburg‏ Mechthi1d(توفیت‏ عام :)١١١‏ كذلك مايستر إكارت 

80131 Meister(توفى‏ عام .)١1١1١‏ ولقد تعمقت فكرة التدين تلك فى الحركة 

الدينية(72006173 0670010) "الداعين الجدد" عام ۰٠٠٠ء‏ وكانت كتابات مرسفين أو 
كتاب (أتباع المسيح) لتوماس فون كيمين Thomas von Kempen‏ ( ۱۳۸۰ - ۱4۷1) من 
أكثر الكتب المقروءة فى تلك الفترة» والتى شجعت الحركة العلمانية للمؤمنين الذين 


وهبوا أنفسهم بقوة للعبادة الدنية الخالصة. 


فن الجوطية المتأخرة 


أرنولد فون فيستفالياء منظر داخلى للسلم 
الحلزونى الحجرق الكبير: منذ غام ١5۷١ء‏ 
مدينة مايسن. قلعة أليرشت: منظر داخلى. 
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فن الجوطية المتأخرة أشكال جديدة للتعبد 


وبالنسبة للفن الدينى فلقد نشأت أفكار وصياغات جديدة للصورء تمثل 

على وجه الخصوص تعاطف المؤمنين مع آلام المسيح والسيدة العذراء. ومن 
أشهر تلك الصور مجموعات المسيح ويوحنا. حيث تظهر الصورة كلا 
الشخصيتين وهما يستندان إلى بعضهما البعضء وتتكىّ رأس يوحنا على كتف 
السيد المسيح فى ثقة وألفة بالغة. وفى مجموعات الباكين الخاصة بصورة 
بيتا ۴4ء * وهى تعد من أنجح مجموعات الصور» حيث تتخذ من آلام 
السيدة العذراء موضوعا لها. ومن أجل تصوير مدى واقعية تلك المجموعة 
الرائعة فلقد تم تزيين رأس المسيح بشعر حقيقىء» أما جسده فتظهر به آثار 
دماء الجروح الجانبية وجروح الأيدى بصورة رائعة لتعظيم مدى تعاطف 
e‏ المؤمنين. وهو ما ينطبق أيضًا على صورة "صليب الشوكة" حيث يظهر جسد المسيح 
يکيو على محور يأخذ شكل الشوكةء وكذلك مجموعة صلبان الطاعون وكرسى الرحمة وهو 
شكل جديد لتصوير الثالوث المقدس. ومن الصور الكثيرة التى تظهر الأشكال الهادثة 

للتأمل تلك الصور المتعددة لمنديل العرق للقديسة فيرونيكا فى فن التصوير الخاص 


بكولونيا منذ عام ١١١٠ء‏ أما اللوحات الجدارية الصغيرة المخصصة لأغراض العبادة 


فقد وزعت عليها رموز تمثل آلام السيد المسيح لتنتشر حول المخلص المعذب مثل 


العلامات قوق مساحة الأضورة: 


وجدير بالذكر أن صور التعبد الألمانية كان لها تأثير على دول الجوار الأوروبية. 
خاصة مجموعة بيتا التى لاقت رواجًا وشهرة فى لومباردى وبيمونت. كما لم يكن 
الفتكير قى وة ديكا انه وير تأرق اتو فى كرس ساقت ر18۹ مكنا دون 
الرجوع إلى النماذج الشمالية. وتظهر المقارنة بعمل هانز فيتن 67غ]71/1 11305 مثل 
'"شكوى مريم' التى تكاد تكون مجهولة للجمهور والكائنة فى كنيسة ياكوبى بجوسلار 
)۱٥۲۰ - 1010١‏ أوجه شبه واختلاف على حد سواء ؛ حيث تظهر لدی مايكل أنجلو 
مشاعر الحزن الصامت التى ترجع إلى العصور القديمة. فضلاً عن الجسد اللسثرخى 
للمسيح المسجى ويعانى سكرات الموت. أما فى تصوير جوسلار فجاء تمثيل السيدة 
مريم وقد تملكها الحنق رغم حزنها على أنها بطلة من الشمال. وقد أسجى جسد 


المتوفى الجاحظ العينين أمامها بوحشية. 


* صورة السيدة العذراء وهى تحتضن جثة المسيح المسجاة على حجرها ( المترجمة ) . 
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مادونا الجميلة 


فن الرسم بالزلال 

ظل فن الرسم بالزلال هو التقنية المعتادة لفن الرسم على ألواح الخشب وذلك حتى عصر الفنان 
ألبرشت دورر (1161ا(1آ ]411516617 كلمة لون زلالى مشتقة من اللغة اللاتينية ومعناها المزج والخلط). 
وفك فة الرسم بآلوان ؤلالية على قلط السيفاك اللرثية ا وإنصض الود الاش زبيض أو زیت 
بالإضافة إلى العسل واللبن أو الطين) تفرد فى طبقات فوق بعضها البعض وأحيانًا يستلزم الأمر 
تغطيتها بطلاء سطحى لإضفاء مزيد من اللمعان. ويتم رسم طبقات الألوان فوق بعضها البعض وهى 
لينة حيث إنها تجف بسرعة. وبعد ذلك يمكن تصحيح ما بها من أخطاء بتغطية اللون. وترجع ميزات 
فن الرسم الزيتى القائم على زيت القنب أو زيت الكتان والذى استخدم بصورة متزايدة منذ عام 
٠‏ تقريبًا إلى قوة إضاءة للألوان من ناحية وإلى طبقات الألوان تحتاج إلى وقت أطول لكى تجف من 
ناحية أخرى. وتدريجيا تم إحلال قماش الكتان محل الخشب كأرضية للرسم. 

ومن أشهر صور التعبد ذات الجانب الأكثر دذثًا هى صورة 'مادونا 
الجميلة" من عام ٠١۸١‏ وحتى عام ١١٤٠ء‏ ولقد نشأت تلك الصورة فى أا 
الجزء الشرقى من الإمبنراطورية فى محيط فن بلاط بوهمن؛ وهى 
تصور العلاقة الحميمة بين الأم والطفل. أما الرموز المتحفظة الأخرى 
لتصوير آلام المسيح فهى تشير إلى الأحداث المستقبلية. وقد أرست صور 
"ماذوثا الجميلة” حجر الأساس اللتماقيل الخشبية والحجرنة اللتخصبة 


فن الجوطية المتأخرة 


هانز فيتين ؛ بييتاء حوالي عام 116 
۱٥١١ -‏ مدينة جوسلار . كنيسة 


القديس تقوب خلشي, مظلى. 
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فن الجوطية المتأخرة 


نيكولاوس جيرهارت . تمثال نصفى لرجل؛ 
عام 1477: حجر رملى؛ مدينة 


شتراسبورج» متحف الكنيسة الكاتدرائية. 
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نيكولاس جيرهارت 


فن النحت على الخشب 

بدأ تقليد تزيين مذابح الكنيسة بلوحات مرسومة أو منحوتة على الخشب 
عام 1٠٠٠١‏ تقريبًا. ولاتزال أقدم هذه الأشكال موجودة حتى الآن فى كنائس باد 
دوبران عام ۱۳۰۰ء ودير ماربنشتات/ فسترفلد (عام ١6؟١1).‏ ولقد حفظت تلك 
الأشكال الصغيرة المصنوعة والمحفورة على الخشب فى خزانات حيث تراصت 
إلى جانب بعضها البعض مما خلق مبدأ للشكل الرئيسى الذى اتخذته مذابح 
كنائس الجوطية المتأخرة المزينة بلوحات محفورة بالخشب. وقد أعطت منحوتات 
عائلة البارلر فضلاً عن التأثيرات الهولندية وتأثيرات من منطقة بورجوند فن 
النحت الألمانى بعد عام ٠١٠١‏ طابعًا مميرًا. ويعد الفنان نيكولاس جيرهارت من 
أهم الفنانين فى هذا الصدد؛ وهو هولندى الأصل أبدع وصمم أعماله فى منطقة 
الراين العليا. ولقد اعتمد فى تماثيله النحتية على الحجر وطور فنا للنحت ربط 
فيه بين واقعية التفاصيل الدقيقة والمعرفة التشريحية بالمعالجة السطحية الدقيقة 
للحجر الرملى. 

وأفضل دليل على ذلك هو تلك التماثيل التى تمثل الأجزاء العلوية للجسم والتى 
تزين بواية مبنى الاستشارية الجديد فى شتراسبورج (عام ٠١١١‏ وتم حفظ هذه التماثيل 
الآن فى شتراسبورج وفرانكفورت ) حيث تربط بين هذه النوعيات المختلفة والتفاتة 
الجسم الحرة فى المكان. وقد خلق نيكولاس جيرهارت 0611182611 1116012115 بتصميمه 
لصليب كنيسة شتيفنسكيرش فى بادن بادن 8207 83062 (عام )۱٤١۷‏ والمصنوع على 
غرار صلبان الشوكة والطاعون الشهيرة عرضًا متوازنًا غدا نموذجًا يحتذى به لكل 
الأشكال المستقبلية الشهيرة التى تتتاول الموضوع نفسه . 

ارتقى فن النحت على الخشب بعد عام ١46١‏ ليصبح واحدًا من ضروب الفن 
الرائدة فى جنوب ألمانيا ولمدة خمسين عامّاء حيث عمل عدد كبير من فنانى النحت 
على الخشب بهمة ونشاط بمحاذاة القوس الممتد من أسفل نهر الراين حتى أعلاه 
مرورًا بفرانكن وشفاين وحتى باغاريا ووصولاً إلى مناطق النمسا العليا والسفلي. وعلى 
الرغم من اجتياح رسم اللوحات الفنية وهيمنته فى القرن السادس عشر. إلا أن 
الأعمال الرئيسية ظلت محتفظة برونقها مما يؤكد التقدير الذى كانت تحظى به هذه 
الأعمال بغض النظر عن مضمونها الدينى غير المحبب بالنسبة للبعض. 

أسس الفنان هانز مولتشر )۱٤۹۷ -۱۰۰( Hans Multscher‏ الذى كان يعد 
نحانًا ورسامًا أو شأن: مدرسة أولم. وبعد بداياته التى اتسمت بالأسلوب الجميل 
والبسيط اتبع مولتشر فى ورشته الفنية الشاملة أسلوبًا واقعيا قويا فى أعماله المتأخرة 
والتى لم يتبق منها للأسف سوى مجرد أجزاء متفرقة من مجموع تلك الأعمال. ولقد 
صبغت هذه الواقعية فن النحت فى جنوب ألمانيا بصبغة قوية ويتمثل ذلك فى تماثيل 
الهيكل الرئيسى لشتيرتسينج ( ١505 - ١505‏ ) 51612118. 


مدرسة أولم فن الجوطية المتأخرة 


ولقد ظهر ذلك أيضًا بقوة فى أعمال يورج زورلين «ذالا5 عة[ الذى يرجع | 
أصله إلى مدينة أولم -٠١١١(‏ ١١١٠ء‏ ومنطقة المقاعد الموجودة فى المحراب 
للكاتدرائيةء )١1174 -١154‏ كذلك ميشائيل إرهارت ١ غ١ /)Michael Erhart‏ 
1079-0 تقريبًا) الذى ينسب إليه اليوم الجزء السفلى الرئيسى للهيكل الكبير 
لكنيسة دير بلاوبيرين .)١554 -١197(‏ ويعد هذا العمل أفضل مثال على شكل 
المذبح ذى الجوانب فى شفابن. ويظهر هذا المذبح على أعلى المستويات السمات 
الرئيسية للمذابح الخشبية المنحوتة للفترة حول عام ١٠٠٠ء‏ حيث يتسم هذا المذبح 


توجود خزاثة حشبية فى متظطقة الوسغل قط بن نظلا وحؤل القمقال الركيسئى 


الذى يمثل شخصية مريم العذراء مجموعة من التماتيل بالأحجام الطبيعية. أما 


ميشائيل و جريجور إرهارت ؛ الهيكل العلوى 
الأجزاء الداخلية للأجنحة فتتسم بنقوش بارزة مسطحة منحوتة من الخشب وتشمل الخاص بكنيسة دير بلاوبويرن. ١485‏ - 


: HÊÊ 


مشاهد من حياة المسيح. وقد نقش الجوانب الخارجية للأجنحة كل من الفنان 
بارتلميوس تسايتبلوم 831001011005 وبرنهارد شتريجل ا5115186 Bernhard‏ . كما 
غطى الفنان بناية المذبح ككل بشكل برجى منحوت من الخشب يمثل أحد المشبكات 
الزخرفية الرائعة للفن الجوطى المتأخر. أما عمل إرهارت المتمثل فى وجوه مريم التى 
تتسم بعظام الوجنتين البارزة فلقد أثرت بشكل كبير على العمل الأول للفنان تيلمان 
ريمشنايدر )٥۳۱ -١57١ ilman Riemenschneiders‏ » الذى يعد من أهم نحاتى 
منطقة فرانكن. ولقد اعتمد ريمشنايدر فى عمله على الحجر والخشب شأنه فى ذلك 
شأن مولتشر. 

ولقد بلغ ريمشنايدر مراحل من الدقة الحديثة من حيث القدرة المتناهية فى 
الوصف التشريحى للجسم البشرى قبل أعمال دورر النحاسية الشهئيرة؛ وذلك فى 
تصويره لآدم وحواء الكائن فى كنيسة مارين الصغيرة بفورتسبورج 18نا12نا/17 -١491(‏ 
۳) ولقد نجح ريمشنايدر فى تطوير أسلوب خاص به جعله مميرًا حتى لدی من 
هم ليسوا متخصصين فى هذا المجال. ولقد حمله نجاحه الكبير إلى إنشاء ورشة فنية 
كبيرة. وهو ما يوضح سبب تلك القولبة والنمطية المعهودة فى بعض المجموعات الفنية 


للعمل فى مجال القماش المزين إلى جانب القدرة على التعبير عن معالم الوجه. 
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فن الجوطية المتأخرة 


تيلمان ريمنشنايدر» هيكل الدم المقدس › 


۱٥۰۵ - ١‏ روتنبورج على نهر التاوبرء 
كنيسة القديس يعقوب» خشب أملس 


(مقطع). 


فايت شتوس » توبياس والملاك؛ عام ١١١٠ء‏ 
مدينة نورنبرج» المتحف القومي الجرماني: 
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تيلمان ريمينشنايدر 


وتعبر أعمال ريمينشنايدرء التى أبدعها بيديه. بصفة متزايدة عن 
الواقعية ومثال ذلك تلك المقبرة الحجرية للأسقف والأمير رودلف فون 
شيرينبرج 5616162618 700 1800014 فى كاتدرائية فورتسبورج Wü1Z5112‏ 
.)١497(‏ كما أنه أثرى المذبح المنحوت من الخشب بالعديد من التأثيرات 
غير العادية لفن الرسم. ولذلك حول الحائط الخلفى لخزانة مذبح "الدم 
المقدس' فى روتينبرج 1010606118 )٠٠٠١ -٠٠١١١(‏ إلى نوع من المشبكات 
الزخرفية التى يمكن النفاذ خلالها ليستبدل بها المشهد الرئيسى المعهود لمعجزة 
العنصرة فى شكل ضوء خلفي. وهو تأثير بلغ مرحلة الكمال من قبل فى عصر 
الروكوكو على يد الأخوين أسام 45312. وأثناء حرب الفلاحين )٠٠١١١ -٠١۲٤(‏ عمل 
ريمنشايدر مستشارًا فى فورتسبورج لحزب الفلاحين وكفر عن ذلك من خلال عمليات 
التعذيب التى تعرض لها. ولذلك عبرت التماثيل النحتية الباكية فى 
مایدبرون 2121051025 بفرانكن )١1070 -١07١(‏ عن الوداع والانبعاث فى الوقت نفسه. 
حيث صورت نهاية حياة أحد الفنانين المؤسفة؛ وعبرت بشكل أكثر عمقًا وخصوصية 
عن الحزن من ناحية فضلاً عن التنظيم الدقيق للصلبان فى قاعة الصناديق من ناحية 
أخري. كما أنها تعبر عن تأثير عصر النهضة. 
ومن الأمثلة الفنية الرائعة أيضًا ذات التوجه المغاير تمامًا شخصية الفنان فايت 
شتوس 5105 ۷61 :.)١075 - ١540(‏ الذى انتقل من شفابن إلى نورنبرج ثم هاجر إلى 
كراكاو ۴۵)۵1 عام ۱١١۷۷‏ ليبدع الهيكل الرئيسى لكنيسة ماريا )٠٤١۹ -۱٤۷۷(‏ 
الذى يعد من أهم الهياكل المنحوته فى تلك الفترة. 
ومازال تأثير شتوس يحظى حتى الوقت الحالى بإعجاب المشاهدين وذلك بسبب 
شدة تعبيرية الحركات الجسدية والوجوه المتمثلة. ويتضح ذلك فى تصوير مريم 


العذراء وهى تهوى ميتة فى مركز العرض. وعلى النقيض من ذلك تظهر تماثيل الرسل 


) وهى مملوءة بالرعب والخوف أمام ثنايا ملابسها الذهبية وهى مسجاة أمامهم. 


المعلم المحترف ه. ل. فن الجوطية المتأخرة 


ولقد استند شتوس فى عمل النقوش البارزة التعبيرية لجوانب الهيكل أ 
على بعض اتجاهات فن الرسم الهولندى الأول» وخاصة فن روجير فان دير ١‏ 
فايدن .Rogier van der Weyden„s‏ وعندما عاد عام ١511‏ إلى نورنیرج 
تميز أسلوبه هناك بالهدوء؛ وأبدع العديد من مجموعات التمائيل المتوازنة | 
التى منحها طابعه الخاص برقة ثنايا أقمشة أرديتها. ْ 

وكان يتمتع بشهرة واسغة ضمت له تكليقا يعمل خاص بكئيسة 1 
سائتيزما آنونتسياتا (القديس.روخوس: وذلك قبل عام 699(). وبي مني ع ج العلم الحترف هدل الفيكل الكبير (خزينة 


النفائس)» 1075 - ١١١٠ء‏ مدينة برايزاخ › 
الكنيسة الكبيرة: خشب أملس. 


كارل مارتر فى نورنبرج أهم أعماله الأخيرة. حتى أنه نقل إلى كاتدرائية بامبرج عام 
0 : حيث يربط هذا المذبح بين التقاليد الجوطية المتأخرة المعتادة للطبيعة النفسية 
الدقيقة مع عناصر من فن النهضة الإيطالية. 

ولقد ظلت أساليب وتقاليد فن نحت الصور على الخشب حيه فى شفابن: فى" 
منطقة الراين العليا وفى النمسا (من مذبح كيفر ماركت وحتى أنتون بيجرام 4111017 
1 ) حتى تتفيذ أعمال الإخوة تسورن المتمثلة فى مذبح أوبرلينجن ۱١١١۳(‏ - 
7). وبعد عام ٠٠٠١‏ تطورت مرحلة متأخرة من فن الباروك لتتضح بشدة فى 
الهيكل الرئيسى برايزاخر للفنان ه. ل. .11.1 )١1077 -١077(‏ حيث تبدو تماثيل هذا 
الهيكل وكأنها غارقة داخل الملابس؛ وتشكل الوجوه المعبرة فقط المحور الهادئ فى 
العمل ككل. ومما يدعو إلى الدهشة هو أن يصبح مثل هذا العمل محددًا للطراز 
والاتجاهات» وأن يتطور فن النحت على الخشب مع الأخذ بفنون الزخرفة التى تعود 
إلى فن النهضة كما فى مذبح مارو باى ميلك 2/6116 (4001- .)١1015‏ وهو ما ينطبق 
أيضًا على فنانى بافاریا مثل إرازموس جراسر 0125565 1813550115 وهانز لاين 
برجر 1612561861[ 11325 أو قبل ذلك بفترة طويلة على العمل الاستثنائى لميشائيل 


.)۱٤4۹۸ (توفى عام‎ Michae1 Pacer باخر‎ 
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فن الجوطية المتأخرة ميشائيل باخر 


حيث يحوى الهيكل الرئيسى لكنيسة القديس فولفجانج )٠٤١۸١ -١4191(‏ 
مجموعة مختلطة ومتداخلة من الأشكال غير الواضحة لمنحوتات مطلية 
بالذهب» وذلك على نقيض التصوير الموجود على الأجنحة الجانبية من الهيكل. 
8 ويربط هذا العمل بطريقة غير مسبوقة بين فن الجوطية المتأخر وتأثيرات من 
أ فن تصوير عصر النهضة فى منطقة إيطاليا العليا. 
لم يصل فن النحت فى شمال آلمانيا لما يضاهى مثل هذا المستوى الرائع, 


باستثناء الفنان بيرند نوتكى 71016 86100 )١10١5 -۱٤٤۰(‏ الذى بلغت فدرته 
: بيريك دو 7 ر 


الإبداعية ذروتها فى هيكل جيورج فى كنيسة شتوكيركا بستكهولم (عام ٠١۸١‏ 


ميشائيل باخر, المذبح الرئيسى؛ كنيسة 


التديس فولفجائج . التي تقع علي بحيرة تقريبًا) ٠‏ حيث صنع نوتكى قرون الأيل ذاتها من الخشب والشعر الحقيقى وزينها 


فولفجانج. 


بالالمجار اكروية لقح فى تكيبة بالحجم الطويعي. وشى ستطقة الراين السقلى 
ومتاطق هولندا الجنوبية نشات سلسلة من المذابح ذات الخزانات الثى تحوى مجموعة 
لاحضر لها من التمافيل الضغيرة خاصة تلك الخاصة بمشهد جبل الكالفار. وعلى 
الرغم من أن التمافيل كانت تتمتع بقوة تأثير إلا أنها غلبت عليها القولبة مما جعل 
المذابح تقدم للأفراد الصالحين المترددين على الكنائس أعمالاً آلية مكررة مثل تلك 
الأعمال التى تخرج من ورش الإنتاج الضخم. 

فن التصوير والجرافيك 

وجد فن التصوير فى ألمانيا منذ عام ١٠٠١‏ أساليبه الخاصة فى فترة متأخرة 
تعبيا على خلاف هن النست. واقد تطرر هن التسوين لتيسة التقاء مسورين عهمين» 
فمن الجنوب الشرقى أثر فن بوهيميا على أسلوب التصوير وحدد طرازه متخطيًا 
حدود فيستالفاليا. أما من الناحية الشمالية الغربية فلقد توغل فيما بعد فن التصوير 
الهواغرى اللبكر إلى الانيا وآخر بصورة كبيرة على تظون فن القصوير يلوان الؤلال رشن 
الرسم الزيتى حتى عصر الفنان ألبرشت دورر. ولقد جسدت تماثيل كونراد فون 
سوست )١477-11170(‏ الضخمة الأساليب المعتادة لفن "الجوطية العالمية' ذات صبغة 


البلاط البوهيمية. 
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شتيفان و فن الجوطية المتأخرة 


ويسرى هذا أيضًا وبقدر كبير على فن التصوير فى شمال ألمانيا للفنانين بيرترام 


٤0 -۱۰ (Meister Bertram‏ ۱) وفرانكيس Meister Franckes‏ (۱۳۸۰- وحتى بعد ان إرخدن ووا کی 


الكاتدرائية. حوالي عام ٠٤٤٥-٠٤٤١‏ 

عام )١4١‏ » إلا أن مشاهدهما التشخيصية غلب عليها الطابع الريفي. ية كولونياالكنيسة الكاتدرائية. 
وفى الفترة نفسها التى أسس فيها كل من الهولنديين روجر كامبين-4۳٥‏ عه 

0م معروف باسم الفنان فلیمال 116122116 وجان فان آيك )ء٤ ۷۵١‏ 130 فن 

التصوير. أسس كذلك شتيفان لوخنر ۲٤11ء0 ٥١ -١1٠١ (Stefan‏ ا) مدرسة 

كولونيا للرسم. وهو أيضًا من الفنانين الذين تأثروا 

بفن البلاط فى بوهيمياء وهو الأمر الذى تجلى 

بوضوح فى ألوان الملابس الرائعة والمختلفة, 

فاستخدامه لألوان الأحمر ودرجات الأخضر الفاتح 


والوودى جعلة من لوحاتة عمال رائمة لمكن 


مقارنتها بغيرها. 

وقد ترسخت شهرة لوخنر فى القرن التاسع عشر من خلال صور ماريا المجدلية 
الرائعة بل الأسطورية. كما أثبتت لوحته الشهيرة 'يوم القيامة 6٥۲1٤1)"‏ وعاوع منال 
9 شدركه الفاكقة فى الامل مومساحة الصورة الى يقوم برسمها فضلاً عن 
قدرته على إخراج مجموعة متناسقة من الأشكال والشخصيات. ومن أهم أعماله 
أيضًا لوحة الكاتدرائية فى كولونيا )٠٠٠١ -١4140(‏ التى ربط فيها بين حب التفاصيل 
الزخرفية والعرض الواقعى للنباتات مع مجموعات من الأشخاص. حتى إن الأديب 
هاينرش هاينى قد أشاد بهذه اللوحة الرائعة. وأثناء حياة لوخنر وبعدها ظهرت 
مجموعة من الرسامين الذين واصلوا العمل بالأسلوب نفسه » وذلك قبل أن يقود رسام 
مذبح بارتولومويس )191١١ -٠٤١١١(‏ فن التصوير فى كولونيا مع نماذج هولندية لكى 
يصل بها إلى قمة الشهرة. 

وفى الوقت ذاته نشا فى الجزء الجنوبى الغربى عمل استشائى» ولاسيما لوحة 
الرسام لوكاس موزر 28105615 1035 آ]الجدارية الصغيرة. وهى اللوحة الوحيدة المثبتة. 
وتعرف هذه اللوحة باسم مذبح ماجدالينا )١557(‏ ولاتزال موجودة حتى الآن فى 


كنيسة بفاركيرشا (بين بفورتسهايم وشتوجارت). 
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فن الجوطية المتأخرة كونراد فيتس 


ومسو هة املق اللي بالالفاز كما لو كان ماركا هن الس ريمن هره 
اهوت بالية لفن الو اللات مع عمل جاو هان ايك فى ماع ج 
فقول سر تطيرت انطبيسا اليصرية الكيلغ الق وكراست كين امار 
اأعتددة كلف معضها التكالف:مشاهد يسيب الواقعية الأقرب اللطبيعة طبه 
یادا مقطاقية. وغل كن دن اة بی عمل كوقراد شكس ابن عدينة 
روت فايل )١١45/١440 -١500(‏ الذى عمل فى بازل وجنيف. وتقف تماثيل 
مذبح هايلسشبيجل (عام ١455‏ تقريبًا. متاحف فى بازل» وبرلين » وديجون) 
على مسرح الصورة العميق فى أشكال نحتية ناعمة ومصقولة محاطة بنسيج 


حريرى ذهبين وتظهر واقعية فيتس الجديدة فى الظلال التى تلقيها على 


شخصياته. ومن أكثر عروضه شهرة هو عرض الطبيعة حول بحيرة جنيف؛ 
حيث نرى مشهده الرائع "موكب صيد بيترى" (حوالي )١554‏ إذ تتطابق مناظر الجبال 


لوكاس موزر » هيكل ماجدالينا . عام 

١‏ تيفنبرون. الكنيسة الأسقفية. ٠‏ فى الخلفية مع مناظر الطبيعة الحقيقية. وهذا يعد من مظاهر التجديد فى فن 
التصوير فى شمال آوروبا فى ذلك الوفت. هذا وقد عرف ميشائيل باخر Michael‏ 
#عطءة8أيضنًا يوصفة نحانا شهيرًا قد مهد الظريق فى النهاية لفن البرشت دورر» حيث 

كونراد فيتس . موكب صيد بيترى . عام 

4 مذينة جينف , متحف الفن. تتميز مساحات لوحاته المتشابكة والمعقدة والتى تتداخل فيها المشاهد والأشكال 
بطريقة محكمة بأنها أكثر رقيا من أعمال دورر الأولى. كما تفوق باخر أيضًَا على 


.Roger van der Weyden روجير فان دير فايدن‎ 
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فن النقش والحفر 


كما يجب أن تؤخذ فى الاعتبار علاقاته الوطيدة بمنطقة إيطاليا العليا. وتعد 
تأثيرات فن مانتيجنا المعاصر 13112١3‏ *« على وجه الخصوص خير دليل على ذلك. 

ومن أهم أسباب نجاح دورر هو تطور التقنيات الحديثة لفن الطباعة والحفر 
على الخقب فكبئًاً عن الحغر على القساس. ولقد ساهدت فلك العقنيات. على قوع 
أشكال اللوحات الفنية. كما يعد اختراع جوتنبرج 0111675618 لفن طباعة الكتب (عام 
0 تقريبًا)؛ الذى يندرج ضمن أهم الوسائل التى ساعدت على انتشار النصوص 
بين الجمهور المتنامى بصفة مستمرة:؛ واحدًا من الدوافع المحركة الرئيسية. ولذلك 
يمكن القول بأن التقنيات الحديثة للوحات إلى جانب فن طباعة الكتب كانت من أهم 
التطورات التى أسهمت فى إحدات ثورة هائلة فى وسائل الوسائط قبل اختراع 
التصوير الفوتوغرافى. علاوة على ذلك بدأ فن الرسم التخطيطى يثبت أقدامه. حيث 
إنه قبل الحفر على قطعة الخشب أو النقش على لوح النحاس كان لابد أولا من عمل 
رسم مبدئى كمرحلة أولية يتم نقلها إلى ورشة العمل الفنية. 

إن التطور المبدتن لكل من التقنيتين قد جرى فى منطقتى الراين الوسطى 
والعليا. ولقد نشأت أولى مجموعات العمل على يد بعض الأساتذة المجهولين والذين 
أطلقوا على أنفسهم اسم مايستر ه. س. 5 .11 5]67أ304: وحرفيو طباعة الكتب» 
يمكن إدراج فنانين محددين تحتها. وتظهر تقنية النقش على النحاس بوضوح فى 
أعمال مارتن شونجاور 561010821161 )١1551١ -1١470( Martin‏ الذى ترجع شهرته 
الأساسية لكونة ناقشا على التخاس وذلك: قبل أن يكون زسامًاء» حية احكذى يفخ 
روجير فان دير فايدن وهانز ميملينج 1016121128 11275 ولقد وجدت أعماله المنقوشة 
على التحاس للمادونا خضلا فن عرف الشهير لمحاوتة إغواء نروس القدس 
انتشارًا واسعاء كما أنها أثرت بقوة على الفنان دورر فى فترة صباه لدرجة أنها دفعته 
عام ١45١‏ لتعلم تلك التقنية لدى شونجاور الذى كان قد توفى قبل ذلك فى برايزاخ 


. Breisach 


*” اترتا ماتتيهنا ۱۴٤١‏ = 105" رسام و متخصص فى تقش التحاس قى عضر التهضة الليكر (الترجمة) : 


فن الجوطية المتأخرة 


مارتن شونجاور » موت مريم: حوالى عام 
141: لوحة محفورة على التحاس. 


تبدأ عملية الحفر على الخشب باستبعاد 
كافة الأجزاء التى لا يحويها الرسم 
التخطيطى من لوح الخشب» نظل الحواف 
على شكلها الأولى لتحيط بالصورة 
المطبوعة. وقد مهدت الكتبء؛ التى تتخذ من 
حفر الصور والنصوص على الخشب شكلاً 
لهاء لتقنية طبع الكتب. كما أنها مهدت 
الطريق فى القرن السادس عشر لنشر 
الدعاية الإصلاحية والبابوية على حد 
واف وعطاشعق ,فلك :الككدينة ككيرة هوشن 
كبيرة فى عصر التعبيرية. 


أغنا:قكتية انفش على الجا کی تعد مرخ 
أقدم,عمليات النقش, حيت يتم ولا نقش 
الرسم على لوح من النحاس» ثم يدلك اللوح 
ويص قل باللون الأسود, ثم ينظف. وفى 
التهاينة يتم طبع اللون الباق ىمن عملية 
الققض | اة رك يلقت فة لفن 
على الاين اجا علن ريد السرشت دورر 
فى أوكس القرن السنااسى عش روم ضوعت 
ررد نجام تتا مل تار 
ادن وإغانة:صيناغة اللوحات الرسوفة 
والأاحداثء الفشقل جاع من كتنب أأو أوراق. 
ولقد.ظلت تلك الثقنية باقية لتسخدة فى 
إعادة إنتاج الصور واللوحات» حتى اختراع 
تضنية النفش على الحجن فى القن اتاخ 
عفن 
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عصر دور رو.....- 


87 ه؛و١‏ مارتن لوتر 1/]31111 
Luther‏ . 

8 نشر رواية “مطرقة الساحرات 
كأساس لتيار ملاحقة الساحرات من خلال 
رهبان الدومينيكان فى كولونيا. 

17 اگقشاف كوبرنيكوس أن الشحس:فى 
محور نظام الكواكب. 

2000 تمويل ياكوب فوجر‎ ٠٥٥۲-۱ 
لحملة انتخاب القيصر كارل‎ 15561 
.Karl V.. الخامس‎ 

۷ اجتیاح نظريات وآراء لوثر كنيسة 
القصر فى فيتنبرج. 

١061-84‏ القيصر كارل الخامس 
.Karl V‏ 


لیران :قى فو زمس» 

القيكن على لوش فى زان همات 
هروبه» وعمله على ترجمة الإنجيل إلى 
اللغة الألمانية. 

١070 - ٤‏ حروب الفلاحين. 

84 مواففنة البايا على طائفة 
الجيزويت. 

هه السلام الدينى فى أوجسبورج: تقييد 


الانقسام العقائدى. 


١11125-11‏ القيصر رودولف الثانى 


. Rudolf II 
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عصردورروامانيرية )۱٦۲۰ -۱٥۰۰(‏ 
تحددت بدءًا من عام ٠٠٠١‏ ملامح التحول من العصر الوسيط إلى العصر 
الحديث المبكر» كما تميزت هذه الفقرة أبضنا هالعذيت من المشاهد والأحداث الدرامية 
التى أدركها وعاصرها من عاشوها. حيث أدى اكتشاف أمريكا عام ٠٤۹۲‏ وما تبعه من 
اكتشاف كوبرنيكوس 1000151115 لدائرية الأرض إلى بداية عصر جديد. وتزامن مع 
تلك الأحداث سقوط الحكم الإسلامى لفرناطة فى الأندلس الذى استمر قرونًا 
عديدة. ولقد تبع طرد الموارنة واليهود من إسبانيا (حتى تدمير جيتواليهود فى 
ريجسنبورج عام )٠١١١‏ طردهم وتشتيتهم من جميع البلدان الأوروبيةء ولكن هذه 
الفترة ظلت فتيلاً قابلاً للاشتعال حتى عصرنا الحالى. ومع ظهور مارتن لوثر نا۷4۲ 
٣اا‏ انقسمت الكنيسة الغربية على نفسهاء حيث تركت إصلاحات لوثر الدينية 
آثارها على كافة جوانب الحياةء وانقسمت الإمارات والمدن فضلاً عن انقسام الأساقفة 
بين مؤيد ومعارض للمذهب الدينى الجديد. حيث لعبت الحسابات السياسية دور 
محوريا فى هذا الصدد. وأثناء حرب الفلاحين تفجرت صراعات عصر الإقطاعيين. 
وقد عجلت الدعايةء التى حدثت نتيجة الانتشار الواسع للنقش على النحاس والحفر 
على الخشب وطباعة الكتب» من عمليات التغيير بصورة كبيرة. وظهر أصحاب النزعة 
الإنسانية والإصلاحيون وانتشروا وروجوا لأفكارهم من خلال الكتيبات والمنشورات 
والبحوث المصغرة. ولقد انخرط ألبرشت دورر بطريقته الخاصة فى كل هذه الأحداث. 
حيث إنه أيد قمع ثورة الفلاحين عام ٠١٠١‏ من خلال عمله ردىء السمعة والمعروف 
باسم "عامود الفلاح". وهوعبارة عن نموذج نصب تذكارى للنصر يتوج فلاحًا غمد فيه 
وفى خضم هذا الموقف الدرامى استفادت المدن الكبرى بالإمبراطورية من حجم 
القوى. حيث نظمت عائلات النبلاء فى نورنبيرج وأوجسبورج حركة التجارة. فقد 
أتسسف عائلة القوحن قوعا مق الؤسساتف السقاعية القايكبة الدولية يعد أن كوت 
ثرواتهم من أعمال التعدين كما أنهم دعموا بيت قيصر عائلة هابسبورج الذى تعرض 
للهجوم خلال الصراعات المندلعة أثناء حروب الإصلاح وذلك بوصفهم أصحاب بنوك 


ومدراء لها. 


المانيرية الفنان كخلاق ومبدع 


(1741-10۲۸) Albrecht Dürer ألبرشت ڌر‎ 


تعد شخصية ألبرشت دورر أهم شخصية جسدت جميع الإمكانيات الفنية لتلك 
الحقبة. مما حدا بفلهلم بندر 215067 1۳ء1۲¡ أن يطلق عليها مصطلح 'فن عصر 
دورر". كما تكمن ميزة هذا المصطلح فى أنه يجنينا إطلاق مسمى "النهضة الألمانية" 
على الحقبة نفسها. وعلى الرغم من تواجد سمات نهضة متنوعة فى ألمانياء إلا أنه فى 
النهاية كانت إحدى مراحل الباروك النهائية لعصر الجوطية المتأخرة تصب فى طراز 


افر آ اة ولكق صف ينف بعد شاط للقن خظرا الأآن الفكرة ما مين عنامى 


الفرقيت دورر :ص ورة اة : عام ٠ة‏ 


ألوان زيتية على الخشب؛ ميونيغ؛ متحف 

حيث ترك فيها العديد من الفنانين ذوى الأمزجة بصماتهم. اليقاكىتىڭ القدمم.. 
ولكن على الرغم من ذلك فإن لوحة ألبرشت دورر الذاتية الكائنة فى ميونيخ 

الى ادها سام ١٠١ا‏ أظعم عن ظوور ككل ميد لأصورة إكساق فلك القعرة, فمن 

خلال ريط الراك والجسريه بيخ الشكل المساسق اران يقرع عضوو االضيع ق 

الغصر الوسيظ عمل دورر علي إبراز وتوضيح التقهم الجديد للقناق يطريقة نمونجية. 

حيث إنه كان يرى نفسه مبدعًا وخلاقًا لأعماله بطريقة تشابه خلق الله لكونه. وفى 

الوقت نفسه جعل دورر من نفسه مواطنًا من نورنبيرج معتزا بذاته. وقد نجح فى 

التخلص من :تلك النطرة الفمظية الذاتية الأقفاق على أنه غاملا يذويا أوحرقيا وفى 

فلك التظرة القى كاقع تسرف على ففافى ا تعضو الوسيط: 
ولم يقتصر فن دورر على ضرب فنى بعينه فلقد كان خطاطاء وناقشًا على 

النحاس» ورساماء وفنان جرافيك» فضلاً عن كونه صاحب نظريات فى الفن بصفة 

غامنة إلى جاتب القن ا لساري كما أنه وضع تصميمات ورسوبات للتوافق الؤجاجية 

والتماقل القحفية واعمال قن ضياغة الفبميل اكه داب على اخقبار كل الأشكال 

الحديثة والتقنيات ليصبع بذلك شخصية عالمية مثل شخصيات عصر النهضة ولا 


يمكن مقارنته سوى بليوناردو دافنشى دالا 02 e020‏ . 
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فن الجوطية المتأخرة 


ألبرشت دورر» عامود الفلاح» من كتاب 
إرشادات لقياس النسبء عام ١٠٠٠ء‏ مقطع 
يتربع الفلاح المقتول فوق عرش مصنوع من 
صندوق وقدر وطبق جبن وقدر حليب 
وحزمة من الغلال مزينة بأسلحة الفلاحين 
وقفص دجاج: إنها وثيقة تبين رد الفعل بعد 
حروب الفلاحين؛ والتى حولها دورر إلى أثر 


خالد. 


ألبرشت دوررء الحواريون الأربعة. عام 
1 ألوان زيتية على القماش» ميونيخ» 


متحف البناكوتيك القديم. 


خطط خاحة يفن الرسم 


ويعد تدريبه الحرفى على تقاليد الفن الجوطى المتآخر فى نورنييرج هوالأساس 
لإبداعه الفنى. فيعد سنوات طويلة من التجوال فى منصطقة الراين العليا انتقل دورر 
لأول مرة ليستقر فى الفترة بين ١515‏ و515١‏ بمنطقة إيطاليا العليا وليعيد الكرة مرة 
أخرى من عام ٠٠٠٠‏ حتى .٠٠١۷‏ ففى فينيسيا تعرف دورر على ثقافة النهضة 
المكتملة النموبوصفها أمرا غريبًا وساحرًا ولكن يسهل التآلف معه بسرعةء وتبنى بعد 
ذلك مبادئ المنظورات المركزية. كما أنه اهتم بقواعد التناسب البشرى. ولقد عبر عن 
كلا الاتجاهين كتابة فى عمله" أربعة كتب حول التناسب البشرى" عام 1077 . وتعد 
هذه الكتابات هى أولى الأبحاث الفنية النظرية المصغرة باللغة الألمانية. ولم يقتصر 
دورر على تبنى النماذج المثالية الإيطالية كما هى. حيث إنه ظل ملتزمًا بتقاليد فن 
الرسم الألمانى فى أعماله الفنية. كما غذى لوحاته الفنية بآفكاره ونظرياته التى 
تحولت إلى خطط خاصة بفن التصوير من ناحية؛ كما كان لها علاقة بالفن الإيطالى 
من ناحية أخرى . ومثال ذلك لوحته الفنية " الملوك الثلاثة القديسين" ممع 1161" 51e‏ 
"6علاة1 Drei‏ عام 5 ١٠٠١‏ أولوحته فى يراج "مادونا ذات إكليل الزهور" عام .٠٠١١‏ ولم 
يكن كل ما أبدعه دورر يفوق إبدا ع معاصريه؛. حيث كان مجال تفوقه الرئيسى هورسم 
صور لأشخاص أوفن البورتريه. ولقد قال عنه هاينريش فولفلين Heinrich WöIfflin‏ 
:' أينما تلتقى بأى من الرءوس التى أبدعها دورر يظل التأثير كما هوء والذى يتمثل 
فى تكثيف لا متناه للتعبير الفكرى 

ولقد بلغ هذا التكثيف أوجه 
فى لوحة "الرسل الأربعة " 16/ا" 
Apostel"‏ (عام :)١1١5١‏ تلك 
الهدية التى تنم عن ثقة بالغة 
بالنفسء والتى قدمها الفنان إلى 


دان البلدية سموظفه. 


دورر خطاطا ورسامًا لصور الألوان المائية 


وقد تعمق دورر فى بحث الطبيعة ليس بوصفه رساماء بل لكونه خطاطًا ورسامًا 
لصور الألوان المائيةء حيث منح دورر لقطعة صغيرة من المرعى فى لوحته الرائعة "المرعى 
الكبير" (فييناء ألبرتينا عام )٠٠١١‏ أقصى درجات اهتمامه الفنى شأتها شأن التفاصيل 
الصغيرة. وتتمثل هذه التفاصيل فى قطعة من الحجر أويركة أمام بوابات نورنبيرج. ولقد 
ساعدت مجموعاته الفنية الضخمة والصحائف الفردية من الخشب أوالنقش على النحاس 
على ذيوع شهرته أثناء حياته. كما أنه كان مدركًا للجانب الاقتصادى الخاص بتلك 
الجماعات الحرفية. فمثلاً أثناء رحلته إلى هولندا أخذ معه مجموعة من الصحائف وذلك 
إما لتقديمها كهدايا وإما لبيعها. وجدير بالذكر أن مجموعته الفنية المحفورة على الخشب 
والتى تمثل سفر الرؤيا ليوحنا )١514(‏ طبعت على مدار قرون عديدة فى الذاكرة الثقافية 
والبصرية؛ تلك المجموعة التى لا يمكن مقارنتها سوى برؤى مجموعة هيرنموس بوش 
Hieronymus Bosch‏ الفنية. 

وعلى اللستوى نفسه من الشهرة وااتاثير يمكن. أن تأتى أيضًا مجموعاتة اللختلفة 
المعبرة عن قصة آلام المسيح وحياة مريم التى حققت نجاحا منقطع النظير فى أورويا. 
ولقد جمعت طريقته فى فن الجرافيك بين التقاليد الشمالية التى مثلت بالنسبة 
للإيطاليين جاذبية كل ما هوبعيد وغريب إلى جانب التصورات المكانية السائدة فى 
الجنوب فى سلاسة ويسر. وهناك ثلاثة أعمال شهيرة لدورر تمثل أوج قدرته الفنية فى 
النقش على النحاسء وهى "الميلانخولية" 'ةاهء«ة۷61 و"الفارس والشيطان والموت ' 
Ritter, 104 und Teufel"‏ و'هيرنموس فى المنزل الصغير ' Hieronymus im Gehãls"‏ 


وكانت جميعها عام ٠٠١١١‏ . وتعبر هذه الأعمال أيضا عن الموقف الفكرى الخاص بتلك 


البرشت دورر؛ الميلانخولية١‏ 
الفترة والذى يتمثل فى حتمية الموت» والحزن الإنسانى على فقد القيم» فضلاً عن ( ماعا عام ٠١١١‏ لوحة 


محفورة على التحان. 


الشعور بالأمان والتأمل فى دراسة الكتاب المقدس. وبذلك استطاع الفنان الألمانى 
بالاضطرابات. 

وجدير بالذكر أن دورر لم يكن محبا للوحدة؛ بل كان مشاركًا إيجابيا فى الحياة 
لطامت اة وخ اوا على تبادل الرسائل. وقد تتلمذ على يده فى ورشته الفنية 


عدد كبير من التلاميذ الذين أصبحوا فيما بعد فنانين مشهورين يتمتعون بالاحترام. 


۱۵۱-۱٤۰ Jherronimus Bosch van Aken, (*(‏ هو فنان هولندى أبدع ضور رائعة ليوم القيامة والجحيم (المترجمة). 117 


عصردورر 


هائز هولباين الأصغرء المسيح فى القبرء 
3< ألوان زيتية على الخشب» 
بازل؛ المجموعة الفنية العامة متحف الفن. 
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مدرسة دورر 


ولقد عمل هؤلاء التلاميذ على مواصلة تطوير نماذج دورر فى الرسم » كل منهم 
بأسلويه المختلف. ومن هؤلاء هانز شويفلاين «أعاء/ناةداء5 11305 الذى تميز بموهبته 
الفنية الرائعة» وكذلك هانز بورجكماير ٣۹1۲‏ )عااB‏ 1135 المحب لأشكال عصر النهضةء 
وهانز بالدونج جرین )١045 -۱٤۸٥( Hans Badung Grien‏ الذى استطاع أن يخلق 
لنفسه ولأعمالة شكلاً مستقلا. ويتمتع هذا الفنان بشعبية عريضة حتى اليوم بسبب 
رسمه لتلك الساحرات الشريرات اللاتى يتمتعن بسحر أنثوى طاغ. ولقد استطاع فى 
اهم ماله المتمكل فى الهيكل الرفيسى بكتيسة كاتدراتية قرابيسورج [1819- 
5 ]إن يمول موذج دوير إلى طراذ الائبرية الاتقعالية, شعلى قيهن شوج دورد 
كلوه الألواق السار ت هي وقسنيصية جديدة: حيط لا يمان أن يكرح مذي 
إستبايم طت الرايج الايا ونل عن اظ إ3 ل يمان آن تروطه ووز ری جت 
خلال هانز بالدونج جرين. 

ولا يمكن أن نغففل ذكر النحات آدم كرافت 158116 دنةلث ابن نورنبيرج 
)٠١٠۹ -٠٤١٠/٠٤٠١(‏ الذى أدخلت أعماله الفنية التى تربط بين الجوطية المتأخرة 
والنهضة لغات الأشكال الخاصة بالفن المعمارى وفن النحت إلى مجال تعبيرى هائل. 
مدال ذلك فلك اللريحة القدقارية القاشة فى محراب القديس زيياك في فورضيري والتى 


نشأت فى الفترة بين ١550‏ و154917١.‏ 


العصرالذهبى لفن التصوير: 


تكاد كافة ضروب فن التصوير الحديث تكون قد تطورت إلى عدد كبير من 
التحف الفنية الرائعة فى الفترة ما بين ١٠٠١‏ وحتى ٠٠١١‏ . وتتمثل تلك الأجناس فى 
رسم البورتريه واللوحات التى تعبر عن الطبيعة وكذلك لوحات مذابح الكنائس التى 
تمثل قمة فن العصر الوسيط المتأخر. وكان على رسامى المذابح الكنسية:فى أنحاء 
المملكة المتفرقة أن يبتكروا موضوعات فنية جديدة» حيث كان سوق لوحات الهياكل 


والمذابح مهددا بالانهيار. 


هانز هولباين المانيرية 


وككاق على بوسامى النقابح الكت س ية فى أتحهاء اللجلكة الق رة أن يمتكروا 
موضوعات فنية جديدة: حيث كان سوق لوحات الهياكل والمذابح مهددًا بالانهيار. نشاً 
هائق هوباين 114۸0۹۷ ٠5١‏ فى مديفة بال السويسرية الح ككرت يقباز 
النزعة الإنساتية لفثرة ما قبل عصر الإصلاع. وهويذلك يتشابه مع بيثة البرشت 
ومحيطه الحضارى والثقافى. وقد بدأ عمله الفنى بالرسم على الخشب شأنه شأن 
دوررء ثم طور بعد ذلك وبسرعة مهارته الفنية فى التصوير. وعلى الرغم من ذلك فإن 
ليحاقه التقليدية تاع القتافى لم ككن تبي عن تلك الحرقية ال طهرت لاحم فى ١‏ 
لوحات البورتريه التى رسمها حتى من الناحية التقنية. ولاتزال هناك بعض الأجزاء 
من وجات ازل اخواطتين اللزيتة بالسور في باؤل بافية حكى الآن لكبرهق على 
ذلك. وتعبر لوحت المسيح فى القبر" )٠٠١١١ -١605١(‏ عن ردة فعله تجاه قدرة 
جرونيفاكد (Grünewald‏ التعبيرية التى ظهرت فى مذبح إسنهايم القريب منه. إلا أنه | 
سرصان ها دار كلهي هه ذلك لهذا التو ع من فن التصهين الععبيري التي يشاول 
موضوعات دينية. ولقد اهتم هولباين دون أن يتواجد فى إيطاليا بأشكال تقليدية من 


فن عصر النهضة. كما أسهمت لوحته الفنية ليزكورينتياكا )٠١١١(‏ فى أن يحتل مكانته 


هانز هولباين الأصغرء لايز كورينتياكاء عام 
1 ألوان زيتية على الخشبء بازل » 
فى تلك التوليفة الكاملة لفن ليوناردو023:00ع.1 ورافاييل 1ع12112. المجموعة الفنية العامة متحف الفن. 


وقد تخصص هولباين فى فن رسم البورتريه. وعلى النقيض من دورر الذى كان 
يعمل على إبراز شخصية موديلاته وكذلك التعبير بدقة عن معالم الوجهء الأمر الذى 
ساعده على أن يلمس لوحاته النصفية بشكل مباشرء استطاع هولباين أن يبتكر أسلويً 
فى فن البورتريه قائمًا على تصوير نماذجه بشكل ضخم هائل فى المقام الأول. 
وهوالأمر الذى كان يحدث غالبا مع نظرة المشاهد المدقق التى لا تقيم شخصية 
صاحب البورتريه» ولكنها تخفيها على ما يبدوويشكل محايد أسفل السطح العلوى ذى 
الطبقة اللامعة. وقد كان هولباين يشير إلى وضع الشخصية المصورة من خلال 
عناصر فردية مستخدمة يحرص شديد. وهكذا كان يهدف إلى تضخيم ذاته من 
خلال أحجام القطع الضخم. وقد اكتسبت شخصية إراسموس فون روتردام 5نالرقهر8 
١0 0‏ صاحب اتجاه النزعة الإنسانية شهرة أكبر من خلال لوحته التى 
رسمها له هولباين عما كان الحال بالنسبة لكتاباته. ويرجع الفضل لهذا النوع من فن 
الرسم فى أننا استطعنا أن نتعرف على كل أفراد البلاط الأوروبيين. 


(') ماتياس جرونيفالد )٠١۲۸-۱٤۸٠(‏ اشتهر بصور صلب السيد المسيح فى مذبح إسنهايم بكولمار (المترجمة). 
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عصردورر جرونيفالد 


وجدير بالذكر أن هولباين قد انتقل للاقامة فى إنجلترا عام ١١١٠ء‏ وظل هناك 
| حتى وفاته فى بلاط الملك هاينريش الثامن ۷111 نامه (باستثناء أربع سنوات 
| عاشها فى بازل). وهناك استطاع أن يجذب الانتباه إليه عن طريق مجموعة كبيرة من 
البورتريهات التى رسمها لبعض التجار الألمان إلى جانب لوحته الشهيرة لتوماس 
موروس 710105 1101735 (/1؟ ١6‏ ولكنها تعرضت للدمار عام .)٠٠۲۷‏ ولقد عين عام 


وأولاده فيليب Philipp‏ وكاترينا Katharina Holbein‏ (4؟١١)‏ من أجمل أعماله الفنية. 


هانز هولباين الأصغر. » زوجة هولباين 
وأؤلادة» لخوالى:عام 1094 ألؤلن زيتية على حيث خفف حدة يريق صور البلاط فى مقايل كثافة ودقة التعبير المسترجعة. كما يعلى 
الورق على أرضية خشبيةء بازل» المجموعة 


الفكية العاطة: متحف الفن: 


ولقد ساعدت بعض الخطابات والوثائق فى التعرف بشكل جيد على حياة دورر 
وهولباين على النقيض من شخصية ماتيس جوتهارت نيتهارت Mathis Gothart Nithart‏ 
المعروف باسم جرونيفالد 068810:© (5١/ره41١‏ - )٠١۲۸‏ التى ظلت فى غياب 
ظلمات التاريخ. ويمكن القول بأن المدن التالية وهى: ماينتس» فرانكفورت, 
وزيليجنشتادت» وإسنهايم» وهاله ظلت مرتبطة بشخصين يحملان هذا الاسم نفسه؛ 
لذا تعد تصنيفات نقد الأسلوب حاسمة فى تقييم العمل والحكم عليه. وكان 


جرونيقاك يكسب قوت يومه .من خلال عملة مهندسنا للرى مشعدا للثافورات: 


ماتياس جرونيفالد 
مذبع إسنهایم الصلب::1615 - 1615 


ألوان زيتية على الخشب: كولر. متحف 


أونترليندن. 
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ولم يكن نتاجه الفنى كبيرًا حيث كان يشمل 5؟ رسمًا تقريبًا وعشر 
لوحات فقط. كما أنه ليس .من المعروف توغ التعليم والتدريب الذى تلقاه 
جروتيفاك ٠‏ 'كذلك لا يقن إقبات ]دا ما كان قد هام برخلة إلى إيطاليا آم 
لا. ومما يدعوللدهشة أن حبه وتفضيله لرسم الملابس ذات الثنايا الكثيرة 
المعقدة فضلاً عن دقة تعابير إيماءات اليدين تتشابه مع أعمال محفوره 
لفنانين من منطقة الراين العلياء ولاسيما مع أعمال مايستر ه. ل:5]6أ16/! 
1 فى برايزاخ اءةؤا:8 الكائنة فى تفايل السفلى. ويعد مذبح كنيسة 
إسنهايم )٠١١١ -٠١١١(‏ من الأعمال الفريدة فى تاريخ الفن الألمانى. حيث 
استخدم الرساع فى عمل لوحات جواتب البح جميع أجناس فق التصوير 
كما أنه وصل بتقنية فن الرسم بألوان الزيت إلى أعلى مستوياتها الفنية 
على الإطلاق. 

ويعد موضوع صلب المسيح هوأهم موضوعات جرونيفالد فى فن 
القصوير: ذلك الموضدوع الذى كان معدن صعماهعة رفك مصوور #متتوعة كما أنه 
هيمن على لوحة الجمعة الحزينة فى أحد جوانب مذبح كنيسة إسنهايم. فلقد عبر 
بطريقة رائعة عن شكل المسيح وهو معلق على الصليب فى قمة تصوره لآلام الإنسان 
المعذب» حيث تبدوالصورة وكأنها حقيقية. فلقد كان تصويره لجروح المسيح والدم 
المتجلط وجروحه العميقة تصويراً واقعيا ليس له مثيل من قبل. كما تصور حركة 
اليدين مدى ضراوة الصراع مع الموت. ولقد استخدم بيكاسو72103550 نفسه فى لوحته 
جيرونيكا تصوير الأيدى هذا للتعبير عن مدى قوة الألم. وعلى نقيض ذلك جاءت 
لوحته المعيرة عن يوم العيد المرسومة على أحد جوانب المذبح» حيث يتبع ظلمة الليل 
ظهور شخصية الشهيد وهويعد بأنه سيكون المخلص. ويتميز تلوين هذه الصورة 
بالألوان المتنوعة البراقة» وهويذلك يتشابه مع فن التصوير فى عصر المانيرية الأولى 
فى فلورانس فى الفترة الزمنية نفسها 

(ب. بونتورمى 202101720 » وج. ب. روسو 150850)» وتبقى مسألة رغبة القس 
الإيطالى المسئول عن الدير فى ذلك البرنامج اللاهوتى غير المعتاد وهذه الألوان» قيد 
الخد سن : 


المانيرب يه 


ماتياس جرونیفالد 


المسيحء ١١١٠١-١١٠ه١٠.‏ 
ع 


> مذبح إسنهايم؛ قيام 


ألوان زيتية على الخشب» كولمر. متحف 


أونترليندن. 
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عصردورر آلبرشت ألتدورفر 


ولقد لخصت أعمال جرونيفالد التالية عالم معرفة العصر الوسيط وتيار النزعة 
الإنسانية فى توليفة شاملة وعظيمة. وتتميز تلك الأعمال بقدرة فنية رائعة وهى 
كالآتى: لوحة التأمل الروحى للراهبين أنطونيوس وياولوس فى الصحراء. وتعد هذه 
اللوحة من حمل اللوحات المعيرة عن الطبيعة البادكة فى الفن على الإطلاق: لوحة 
إغواء القديس أنطونيوس التى تصور تدفق المشاعر بين الرغبة والذنب» ولوحة قبول 
مريم للوعد الإلهى فى مشهد الوحىء لوحة مولد المسيح وحفلة الملائكة النامضة فى 
شكل أيقونات. كذلك لوحة قيامة المسيح ذات الألوان الهادئة والصارخة فى الوقت 
نفسه ولا تظهر هذه اللوحات أى تأثر بعضر النهضة والعضر الوسيط المتاخر 
والمانيرية. ولقد حظت أعماله الفنية الرائعة باستقبال رائع ورواج كبير فى القرن 

العشرين من قبل أصحاب تيار التعبيرية. 
أما الرسام ألبرشت ألتدورفر :100:16 415:6 فلقد تميزت لوحاته الدينية 
بقدرة تعبيرية متزايدة. ويظهر ذلك بوضوح فى لوحات جوانب كنيسة سانت فلوريان 
المتعددة .)1١018-١6.9(‏ وما زال الجزء الأساسى فى كنيسة القساوسة بالقرب من 
لينتس 1.102 قائمًاء كما كان له رصيد فنى من اللوحات المعبرة عن الطبيعة والتى تعد 
من أوائل أعمال فن الرسم الأوروبى على الإطلاق حيث جعل من الغابة موضوعًا فنيا 
مسققلا بذاته كما ضمت أعماله الرجال البدائيين الذين ينتسبون إلى الغادات 
البرشت العدويفر ٠‏ مذيعة ادن هام : 
e E‏ الجيرمانية القديمة وكذلك شخصيات من الإنجيل والحكايات المقدسة. كما أنه عالج 
متحف البيناكوتيك القديم. موضوعات مثل غابات شجر الشربين المتشابكة أوالأوراق الكثيفة لشجر 
الزان والبلوط وذلك على عكس دورر الذى حولها إلى دراسات فنية. وتتحرك 
جماعات الجيش فى أشهر أعماله الفنية 'مذبحة الإسكندر" )١559(‏ 
exanderschlachtاA‏ كما تتحرك وتتمايل أشجار مناظره الطبيعية» حيث يتفتح 
الأفق إلى ما هوأبعد من الخط المرسوم لسطح الكرة الأرضية. وبعد انتهاء 
الحرب تظهر الشمس التى تعد بفجر وإشراق السلام. وتعد هذه اللوحة من 
الأعمال التأسيسية لروائع فن الرسم التاريخى لأنها ترسى قواعد عالم 


فة کار کین 


مدرسة الدانوب المانيرية 


لوقا يراتا الاكبر. ٠‏ لوتر فى شاب 
كراهب تابع لمعلم الكنيسة أغسطسء عام 
الدانوب» ومن أهم ممثليها إلى جانب ألتدورفر الرسام فولف هوير 11561 17/015 155١‏ لوحة محفورة على النحاس. 


وينتمى ألتدورفر ومجموعة أخرى من الرسامين إلى ما يعرف باسم مدرسة 


ا ۴وا وعلى االرقم سق أأن الوسات قوير ارقا لها الدرلة الح ع تسروم تبات تسيب ا 


يدويا صورة مارتن لوثر شهيرة فى ألمانيا 
التى كانت للوحات معاصريه الأكثر شهرة إلا أنها لم تحظى بالقدر نفسه من كلهاء كما أسهم فى الانتشار السريع لحركة 
الإصلاح. 


الإمساع. راقاك بيجا اليش مدن لا يدرقون سنالضيها إلى اقيق التاسيع عقر 
أو القرن العشرين. ومثال على ذلك لوحة الطبيعة على بحيرة القمر (عام ١١١٠ء‏ 
رر ج اللقيف السورماتي اطا آنا مجو امال رگاس قر اناغ موود 
-۲۷٤١( Cranach‏ ١55؟)‏ فقد كانت الانطباعات حولها أكثر انقساما. ويعد 
بدالياقة الففية التى قمعت يطايع مدورسة الداتوب: حهة اللوحات الدينية ذات 
الشرة ال بيرع وال وها فى مصاف اال ية رة اول 


فنان الجرافيك والرسام أن يمنح مسألة الإصلاح شكلاً تصويريا وذلك فى بلاط 


للملك فريدريش الحكيم بساكسونيا. وقد اتبعت بورتريهات لوثر #عطاة | 


ÎETHERNA IPSE SAE MENTIS SIMVLACHRA /نا‎ 1871 
EXPAMIT-AT VVITVS CERA LVCAE OCCIDVO: 
‘M:D‘X.x r 


وميلانختون Melanchthon‏ هدفًا محدداء ولاسيما تصوير ملامح الوجه بأقصى 
درجة من الدقة حتى يمكن التعرف عليها مجددًا. وقد حدد كراناخ 0808© لنفسه 
الوسطى فى الهياكل المقدسة مع متطلبات لاهوتية لوثر. حيث شابت الصور الأثقال 


التظرية لدرجة أن التصوير كان يضمن استنهادات وأقوالاً من الاتجيل: 
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عصردورر 


لوكاس كراناخ الأكبر › الميلانخولية؛ عام 


١‏ ألوان زيتية على الخشبء كولر» 


متحف أونترليندن. 
وعلى العكس من لوحات دورر النحاسية 
قلل كراناخ من الرموز وحور معنى تصوير 


جسد السيدة بشكل إباحى. 


الف الحنسية 


إلا أن محاولة نقل أشكال الصور من منشورات الدعاية إلى فن تصوير الهياكل 
قد باء بالفشل نظراً لأن مغزاه كان يكمن ظاهريا فى منح الوعظ واجهة ملونة 
ومزخرفة. وكان كراناخ أكثر نجاحًا عند ابتكاره للموتيفات الجنسية الشهوانية, 
وهوالأمر الذى يمكن أن نستشفه من ذلك العدد الكبير من اللوحات والأعمال الخالدةء 
حيث عمل على إبداع فيض من اللوحات لقصور أمراء البروتستانت تشمل شخصيات 


نسائية مستوحاة من العصور القديمة وإنجيل العهد القديم تظهر وهى عارية وفى 


أوضماغ مسقلقية آماء الشلاهد لها ولك قى مقابل جس ساك اقاب الق كا 
يوك هف السورة ياوا كر إكارة ورل نين لوحات لحرن الا يالات ية 
المتأخرة لبلاط براج عام .٠١٠٠١‏ 

ولقد أنشأ كراناخ ورشة فنية رائعة ٠‏ لكى يلبى جميع الطلبات المتلاحقة عليه 
اسم يورقرينات وضور جنسية .وقد عسل فى هته الررشة الففينة آيكاق الوكين وعدا 
وهانز 11305 وكذلك سيمون فرانك عاءهه:1 51:02 حيث قاموا بتنويع أشكال وأنواع 
السو بتياج طوال العقود القالية: حص إن زليه قيما يعد اتجاههم إلى القولية 


أطلق الرسام والمهندس المعمارى وصاحب النظريات الإيطالى جورجيوفازارى 
Gi ai‏ عام ٠٠١١‏ تقريبًا مصطلح النهضة. وكان يقصد بهذا المصطلح إعادة 
ميلاد وإحياء الفنون من روح العصر القديم بعد ظلمة العصور الوسطى. وكانت 
الؤسيلة فى'ذلك فى التركني والمنظورزات واللنسب..وفى الفا الأول الرسم 'الدقيق: 
وحتى ظهور كتاب ياكوب بوركهاردت 12۲۲ )ء8 1260 "حضارة عصر النهضة فى 
إيطاليا" (عام )١181٠0‏ كان هذا المصطلح يشير فقط إلى أشكال الحضارة الإيطالية. 
ومنذ ذلك الوقت ظهرت محاولات لتوسيع استخدام هذا المصطلح. وقد أكد 
بانوفسكى 2880151 أن هذا المصطلح يعود أيضًا للعصر الوسيط كما يعود إلى العصر 
القديم (إرفن بانوفسكى» عصور نهضة الفن الأوروبى» .)١114‏ وبالنسبة للفن الألمانى 
عام ٠‏ فإن هذا المصطلح يعد تعبيراً عن واحد من أشكال الظواهر العديدة 
والواردة فيما يختص بالطراز. 

وبطريقة غير مباشرة كان فارساى هوالمسئول أيضًا عن إطلاق مصطلح 
الماتيرية. ولقد وصف المانيرية على أنها,صيفة أسلويية خاصة بإحدى الفترات أوأحد 
الفنانين. ولقد كان من المعتاد بالنسبة للفن الإيطالى أن يتم تصنيف أعمال النهضة 
المتأخرة منذ عام ٠٠١١‏ تحت مصطلح المانيرية. وأهم ما يميز المانيرية هوحرية 
التعامل مع الأشكال القديمة وتعقيد النماذج المركبة وتحويل الأجسام. ولقد عملت 
المانيرية على إبداع أشكال جديدة مفاجئة من الأساليب الفنية المختلفة. ولقد شاع 
استخدام هذا المصطاح فى ألمانيا وفى بلاط فيينا ويراج تحت حكم رودولف الثانى 
.o 1‏ عام ١1٠١‏ تقرييًا . 


كنيسة فوجر فى أوجسبورج المانيرية 


النهضة فى ألمانيا: 

أدخل عدد من مهندسى العمارة الإيطاليين أشكالاً بنائية ترجع إلى طراز 
النهضة الإيطالية الأولى أوالذهبية: وذلك فى شرق ووسط أوروبا. وهوما ينطبق على 
المجر (ماتياس كورفينوس 00131005 ه1٤‏ أبرشية باكتوس التابعة لكاتدرائية 
إستسيرجوم 8521618077 منذ عام )٠٠١٠١‏ » وكذلك بالنسبة لبولندا (أبرشية زيجزموند 
التابعة كاد رة كراهاى ۷ا وآ 168#) بالإاضاقة إلى مجموعة من الأعمال اللختارة 


مدينة أوجسبورج ؛ كنيسة القديسة أناء 


لفن التحت وفق تصوير الكتب فى تلك الدول السالف ذكرها. 


كنيسة فوجر الصغيرة, .٠١١۸ - ٠٠١۹‏ 


أما فى المناطق الناطقة باللغة الألمانية بالمملكة فكان الوضع أكثر تعقيدًا. 
فلقد امتزج تراث الأشكال الإيطالية مع الأساليب الجوطية المتآخرة المؤثرة ل 
على الفن الألمانى لذا يصعب اعتبار هذه الأعمال مثالاً 'لنهضة ألمانية" حتى | 
لوكانت تجمع بين الطرازين معًا. ومن الأمثلة الشهيرة التى توضح هذه 
الإشكالية هى أبرشية فوجر للقديسة آنا فى أوجسبورج .)١1١18-١905(‏ | 
فمن يذهب إلى هذه الكنيسة يخيل له أنه يقف فى مكان يحمل طابع طراز 


النهضة بفينيسيا عام ١٠٠٠١‏ حيث تفصل الأقواس المستديرة دقيقة الصنع / 


الكنائس الجانبية الصنغيرة كما تقسم الأقواس المزدانة بأشكال الأزهار 
المدعمة للمحور الطولى لإحدى القباب التى يتخذ مقطعها العرضى شكل نصف 
الداقرة المنطقنة اللقسمة من خلول الأعمدة والدعامات- أما متطقة الأعسدة الصعيرة 
التى تفصل منطقة المذبح» إلى جانب الديكورات النحتية والمزدانة بتماثيل فترجع كلها 
إلى ظران النيضة. ويهر طران الجوظية المتالشرة فى القباب المدببة. وينطبق ذلك 
أيضًا على أبرشية القصر فى تورجاوناةع701 على نهر الإلبه )١655 -٠١۳١(‏ حيث 
يجمع برج الكنيسة ذوالسلالم بهن عناصر ظبراق الفهضسة الإيطالية بل والقبوفسية 


وتكوينات من الجوطية المتأخرة. 
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هانز فیتل» منبر زهور التیولیب» حوالى عام 
اجر شير اسان 


فرايبورج» الكنيسة الكاتدرائية. 
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ال ل جبال لآب 


ولم تقتصر إشكالية طراز النهضة على فن العمارة فقطء بل امتدت لتشمل أيضًا 
فنون النحت والتصوير. وقد أبدع بيتر فيشر ۲٥1ء۷‏ رعاء2 (٠٥۲۸ -۱٤۸۷(‏ تماثيل 
مقبوة لقنن زسبالةوس فى تووتسيرج (¥: )٠5١١ =١‏ طبقا للرسومات الأولينة الى 
أعدها والده. حيث تم إخفاء النعش الحقيقى داخل صندوق برونزى رائع التصميم 
يجمع بين الطراز الجوطى المتأخر وطراز النهضة ليوحد بينهما فى لغة متناغمة. أما 
تمافل الرسل اللتقصية والتماقل الجحالمية الوضوعة على تاعدة الصيتدوق» وكذاك 
النقوش البارزة التى تعرض مشاهد من حياة القديس» فكلها ترجع إلى إبداعات أصلية 
لطراز النهضة وخاصة الطابع المميز إيطاليا العليا. وهوما ينطبق أيضًا على الجزء 
المتبقى من قبر القيصر ماكسيميليان الأول 1 «ةانس×ةN‏ الكائن فى كنيسة بلاط 
إنسبروك )١١١5(‏ الذى يجمع بين بلاط بورجوند والأفكار الإيطالية والفرنسية 
الخاصة بالعمائيل الحرة الضخمة. وسن أهم الأعمال الجديرة. بالشاهدة أيضا ما 
يعرف باسم منبر زهور التيوليب لهانز فيتين 
Witten‏ 11315: والكائن فى كاتدرائية فرایبورج»› 
حيث يتميز هذا العمل بوجود تمثالين 
لشخصين أحدهما رجل كبير جالس والآخر 
صغير متكئ على فروع النباتات المتدلية من 
سلالم المنبر. مما ينم عن أنهما إبداع غير 
ملحوظ لأفراد جاء وصفهم التشريحى دقيقا 
للغائة.رويويظ هذا العمل الذى بسيو عق خظرة 


تأملية جديدة للطبيعة بين الباروك والتفوق 


الهائل فى الزخرفة. 
وإلى جانب هذا المزيج من الأشكال التى كانت تميز الفن الألمانى فى الفترة ما 


الإيطالية بطريقة مباشرة للغاية. 


النهضة شمال جبال الألب 


وهذا ما ينطبق على أعمال هانز داوخر ©6اءناة(1 11305 إبن مدينة أوجسبورج 
إأطله ا ۷ ولسوا فى عدلة الذى كدر ع حمق قن العمارة القايع اش التيقة 
'المائلة القييسة" (1854: فبيناء محف تاريخ آلف واللويحة البروتزية لبيك قيشر 
الأصغر المتوافرة بأكثر من نسخة ' أورفيوس وأيوريديس" Euridice‏ .نا Orpheus‏ 
34 1) أرعكال يريك لله[ الرقيق واالسدوع من الويخام الفاق #تودراق مايه 
»٠١٠٠/٠٠۰ ( Conrad Met‏ ميونيخ» المتحف الوطنى فى بافاريا). حيث اجتمعت 


نسب دورر والأنتيكه الكلاسيكية. 


ويعد عمل بيتر فلوتنر Peter Fl ner‏ "نافورة أبوللو" Apollobrunnen‏ # 
(١١١٠)ء‏ نورنبيرج متحف المدينة) » عملاً استثنائيا. فقد كانت هذه النافورة : 
موضوعة فى نادي الافن فى الشقاء لاغ لفل السن النياوه فى رقي | 
وهى ترجع إلى نماذج من العصر القديم» حيث تقفز إلى الأذهان على الفور ۰ 
فلك انفيض اليا ار شغصية برل الصهيرة فى البقيدين يكيلا من ا 
كلاسيكية محضة ونقية من شأنها أن تدحض كل اتهام بأن تلك الحياة ئ 
النابضة فى صبات البرونز ليست سوى نسخ مقلدة. 

ولقد تواجد فن العمارة الإيطالى الخالص بصورة كبيرة فى الشرق حيث | 
كان يتم تكليف المهندسين المعماريين الإيطاليين بإبراز ذوق صاحب التكليف ا 
بشكل كبير. ومثال على ذلك الأمير لودفيج العاشر × عا« لسا. فى بايرن 
لاندسهوت الذى استطاع بعد صراع طويل مع أخيه الأكبر حول الحكم أن يحصل على 
منصب أمير ويشارك فى الحكم» كما أنه اتخذ من المدينة الواقعة على نهر الإيزار 
مقرا شخصيا له ولحكمه. ولم يقم هناك فقط بتجميل قلعة تراوسنيتس القديمة التى 
تحتل مكانها أعالى البلادء بل إنه أقام أيضًا فى الفترة ١547 -١55”7‏ مبنى مقر 
الحكم بمدينة لاندسهوت ]ناا12005, الذى يعد أكثر الأبنية المشيدة على طراز النهضة 
الإيطالية الخالصة شمال منطقة الألب. وبالنظر إلى الجودة العالية للبناء يمكن القول 
بأن المقاول زيجيسمهند المذكور فى الوثائق» كان مشرفًا فقط على البناء وليس 


مهندسًا معماريا قام بالتخطيط له. 


المانيرية 


بيتر فيشر الأصغر. » أورفيوس وأويريديس 


(الخطيئة الموروثة). عام ٠۵١۸‏ . لوحة 
برونزية» هامبورعج: متحف الفئون 


التشكيلية. 
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جويليورومانو. صالة إيطالية. بعد عام 


71 »م لاندسهوت » مقر المدينة. 


تورنب يرع متذؤل بيلر 9ك 13:0 
(بداية فترة ما قبل الحزب). اخذ المهندس 
المعمارى بطريقة عفوية من الأسلوب 
الأبرودص الال مشلا هدام الطوب 
الخشبى الذى اقتيسه من فن بتاء القضور 
الإيظالية فى عضر التمضة كبا اكيس 
لجان الأعهية الى تلاعيق الجعراة 


و عنقا دة هة ممصو القند ب مذكونا 
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الطراز الإيطالى 


كما تدفعنا زيارة مقر الأمير لودفيج فى مانتوا إلى افتراض مفاده أن من 

قام بالتخطيط ووضع التصميم هوالمهندس المعمارى اللامع وتلميذ رافاييل 
' ]| "جيوليورومانى 180702020 0111110" . فترتيب الفراغات وجميع تفاصيل البناء مثل 
( الأسقف المصنوعة من الزخارف الجبسية المتنوعة: وغطاء الأبواب ذات الروح 
لكأ الكلاسيكيةء فضلاً عن النقوش البارزة بالقاعة الإيطالية. كلها أمور تذكرنا 
يال اعمال ريداق اليكل فى ق دول قن في طاكقواء وسا واا بلسي 
الانيا فوذلك التصور الإتسافي القامل الذي يحدن االوضوعاك الأسظورية الموجونة 
فى كل غرفة. ولقد نجح رسامون من الصف الثانى مثل لودفيج رفينجر 01/18ناءآ 
1 وهانز بيوكسبرجر :850012506186 11325 وهيرمان بوستوموس 116111218117 
5 نووري إبداع لوحات رائعة المستوى للأسقف على الطراز الإيطالى تلك 


الأعمال التى توثق للامكانيات المتاحة آنذاك لفن الفراغات الأوروبى. 


وتعد براج فى اللركز الثافى لقن عمارة الديضة الإيطالية. فلقد استطاعت براج 
أن تتبوأ دورها الريادى أثناء حكم أسرة الهابسبورجر إلى جانب فيينا. ويعد قصر 
البلفيدير أعالى الهاردشين )٠٠١١ -٠٠١١(‏ هونموذج منقول عن بازيليكية باليدوس 
فى فيينا الإيطالية. كذلك نشأت تلك المساقط المعقدة لقصر شتيرن بالقرب من براج 
050 وأعيد تشكيل ذلك "المبنى الجديد' بفيينا )١١15(‏ انطلاقا من روح 
الهندسة القديمة التى وصلت هناك عبر إيطاليا. 

لذا يعد تدمير منازل وقصور كبار نبلاء نورنبيرج وأوجسبورج أثناء الحرب 
العالمية الثانية من الخسائر الفادحة بالنسبة للفن» حيث افتقدنا بذلك إنسهامًا كبيراً 
للنهضة الألمانية على الرغم من أن منازل المواطنين 
الباقية فى فيتنبرج 7/10600658, جورليتس 60111123 
وإرفورت 111116 وكذلك فى مدن المملكة الصغيرة فى 


فرانكن وشفابن وفى مدن بوهمن وماريشن وتيرول | 


الأبراج ذات السلالم. 


مانيرية فيزر 


المانيرية الألمانية 

إذا كانت المانيرية تفهم على أنها فن يمزج النماذج القديمة بمفهوم مضاد 
القلومكية ايستظلس متها تنيجة جديد 4 مايق فان الال الركيسية القاسة ب فن 
عمارة النهضة الألمانية" تندرج تحت هذه الفئة. وقد أسفرت نماذج الطرز الأولية عن 
كتابات نظرية مصورة مثل "تياتروم فيتا هومان "عمقصناط مام "4)u‏ لهانز فريدمان 
دى فريس Hans Vredeman de Vries‏ (ظهر عام ۷( أوكتاب فن العمارة Architectura‏ 
لفيندل ديترليتن Wende! Dietterlin‏ )1۹۸( وجابيرييل كرامر Gabriel Krammer‏ 
.)٠١٠١(‏ ولقد جمعت هذه النصوص تطبيقات أعمال البناء والديكور المستخدمة فى 
ذلك العصر بالفعل. ومما يدعوللدهشة فى هذا الصدد هوالاتجاه إلى تصميم الأثاث فى 
أوجسبورج الذى كان مهيمتًا على السوق آنذاك. ويتمثل ذلك فى عمل المناضد وصوانات 
الملابس. وكان ذلك كله يحدث وفقًا للمعايير المعمارية. وفى المقابل كان هناك انطباع 
يتزايد عند مشاهدة أغلب الواجهات» كما لوكنت أمام قطعة أثاث قد تحولت إلى عمل 
معمارى. وليس هناك خلاف على أن قصر هايدلبرج 11610615658 الكائن فى الجنوب 
الغربى يعد من أهم أعمال تلك الفترة. 

وخاصة بناء أوتهاينريش (منذ عام )١١١1‏ حيث تم تركيب عناصر 
قلايمة وذيقورات على الؤاجية ا اميا بشكل ل رودل على الظراة | 
الإيطالى. 

وهذا ينطبق أيضًا على مبانى "نهضة نهر الفيزر' أى منازل 
المواطنين فى ليمجو 161780 أوهاملن 11012615 وقصر قلعة هيميل )١١5١(‏ 
الغى يجدي بنا أن تطلق عليها “مائيرية تهر الفيرن”؛ حيث تغطى هذه 
المبانى بأشكال زخرفية ابتكارها من أحد أشكال النهضة المهملة طبقًا 
للقموة ج الولتدى. 

وتعد تلك الأشكال غير المتناسقة للجمالون والتى تمنح الأسقف 
ملامحها الغريبةء من الأمور المألوفة. ولقد ظل زخم أشكال الزخرفة حتى أوائل القرن 
السابع عشر فى الشمال ووسط ألمانيا هوالأسلوب المميز لفن العمارة > خاصة فى 
بلاط الأمراء البروتستانت مثل سيلى 6 1ا06» شتاتهاجن يوكبورج 8ت”تاطاعاء0ا8 


. 1ء5»› وجوستروف /0101تاكلا0‎ W111 وفولفن بوتل اعغ]ناطمع717/01, وشفيرين‎ »Stadthagen 


.. المانيرية 


الحجرة الركيسية: كنيسنة القصن::ترميماك 


الداخل ابتداءً من عام .١610‏ قام فنانون 


محليون وهولنديون بفرش وتزيين القاعة 
المؤسسة على طراز الجوطية المتأخرة وفقًا 


لطزاز المائيرية. 
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عصردورر و... اال ا 2 معروقة 


ولقد ساهمت الزخرفة بالرسوم فى أبرشية القصر فى سيلى هلاء© 
)1١171-1576(‏ حيث خلق فنانون ألمان وهولنديون من هذا النموذج واحدًا من أهم 
الأعمال الفنية وأثراها قيمة لطراز المانيرية الألمانية. ويمثل علم الأيقونات 
البروتستانتى للمانيرية قطبًا مضادا للمبانى المناهضة لتيار الإصلاح فى الجنوب. فقد 
شقت المانيرية طريقها بوصفها طرارًا زخرفيا 
على مستوى كبير وبدرجة أقوى مما وصل إليه أى من أشكال النهضة 


| المطقة لازن الأمال العظيمة الخاصة باللاقيرية التاقرة ظلت غير معروفة 


0 


[؟ مثل أبرشية قبر الأمير أدولف فريدريش 400117160808 أمير ميكلنبورج, 
9 الواقعة داخل كنيسة شتيفتكيرشه فى باد دوبران 2,)١155(‏ حيث نرى الزوجين 
؟ النبلاء وهما يستقبلان جمهورًا تصوريا وقد دبت فيهما الحيويةء وذلك فى 
7 قاغة فقمة من قاغات القتصى. .وقعد مقبرة مرك فقن فى كاشقدرافية 
فرايبورج (منذ عام )٠٠۸١‏ أكثر غرابة. وهى عمل مشترك بين كارلودى 
سيزار 065316 01 03110 سليل عائلة ألفلورنتين ونحاتين من ساكسونيا. 
ولقد غطيت ملامح المحراب الجوطى الطراز بنوع من فنون العمارة 
جيوناتوسازيا توسيى + فرابعدة» القكمة: مما هدد باختفاء .تال ولوحات الأمراء المتوفين. كما كسى حيوفاتى ماربا 
الكنيسة الكاتدرائية قبة كنيسة المحراب. 
بعد عام AR‏ نوسينى 21055601 Giovanni Maria‏ القبة المتشابكة التى ترجع إلى الطراز الجوطى 
المتأخر بحائط كتانى ملون وزودها بحشود من الملائكة المعلقة تعليقًا حرا فى بعض 
الوا لبوراجه الزائر يراد من أقكن الأضال اور وىة غرابة لخلك اة لم يكن اله 
مثيل من حيث قوة التآثير سوى فى عصر الروكوكوحيث جمع بين فن الرسم والنحت 


والقن اللعمارئ: 
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المانيرية العالمية 


ولقد لعبت أسرة هابسبورج الحاكمة دور مهما أقوى مما كان عليه الأمر فى 
عصر دوررء إلى جانب القوى الإقليمية النامية بعد تيار الإصلاح وحتى اندلاع حرب 
الأعوام الثلاثين» بوصفهم وسطاء للفن. فقد انتقل على سبيل المثال العديد من 
النحاتين الهولنديين الناجحين إلى ألمانيا للعمل بها. ولقد تحرر فن نحت "المانيرية 
العالمية ' من شطط التطورات المحلية مثل ما حدث فى فرايبورج وباد دوبران. وتعبر 
النافورات الرائعة فى كل من أوجسبورج:ء وميونيخ» وبراج عن روح فن عصر النهضة 


المتآخرة كما أرساها الإيطالى جامبولونا 012205010828 . 


وقد استفاد فن بلاط الأمراء من العرض الدولى بوفرة سواء فى فيينا أوبراج 
أوميونيخ. وبعد اكتمال أعمال الترميم التى تستحق الإشادة والإعجاب إلى جانب 
أعمال التزيين والديكور بعد عام ١144‏ أعاد مقر الإقامة فى ميونيخ إظهار تلك 
اللوسلة من الطواز فى أأبمى وأجمل صوريهاء ولقم سق فتااى اباط اللكجولون مخ 
أبناء فلاندرن وإيطاليا زملاءهم من بافاريا وأخرجوا معا نموذجًا رائَعًا يتميز 
بالتجاتس الشديد» ولا تمثل قناعة مجموعات التحف القديمة الكائنة فى مقر الإقامة 
)٠١۷۸ -٠١۷٠(‏ مجرد قاعة للاحتفال فحسبء بل إنها فى الوقت نفسه تمثل تسجيلاً 


لمجموعة التحف الفنية القديمة الخاصة بالدوق ألبرشت الخامس ۷ غطاءعرط1 . 


كما وعد انبهو فو السك قوی را للواان بقراء والشكال من انجس والألواة 
شزرا كد وق لحل فاغااد قك السفية :فقن تحن اعمال الحصيية لله فرق من 
الفنانين الإيطاليين والألمان بقيادة الفلامى بيتروكانديد ١١5/( Pietro Candid‏ - 
4). كما شيدت إلى جانب ذلك تحت حكم فيلهيلم الخامس .۷ 16ا۷1 "ساحة 
لارا لتقرن مقا “حديقة سرية غير لس وا قات سي لشفي هنا بق 
إيظاليا على فيح الإزانه حبك هوج شويق العمل جقيادة فتن الخسول خویش 


سوستريس 5105]1315 1160116 بين تقليد جروتن الإيطالى ومانيرية الشمال. 


.. المانيرية 
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عصر دورر ؤ-.. 


إلياس هول . مبنى البلدية. مدينة 


أوجسبورج؛ 135350-1516. 
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التيار المناهض للإاصلاح 


وقد انتهت تلك السلسلة الرائعة من الأبنية بإنشاء أبرشية البلاط ( افتتحت 
٣‏ ) إلى جانب أبرشية رايشه )11١7(‏ . ويعد الاختلاف بين الأبرشيتين اختلاقًا 
نمطيا لواحدة من أهم القصور الملكية التابعة للتيار المناهض للإصلاح» فنرى هنا 
القافة الرسمية الخصصة للصلاة تقيبة ظرأق كتكسة القديين ميشطل: وفوظراة 
الباروك المبكر اليسيطء أما هناك فنجد تلك الخزانة الفنية الثرية التى تتمثل فى 
مجموعة الآثار المقدسة للأمراء. وهى تعد نوعًا من غرف الفنون الدينية الروحانية 
التى تشتمل على أعمال تذكارية خاصة. 

وفى إطار القيار المناهض للاإصلاح وصلت عبر يسوعيين شملهم البابا برعايته 
أفكار بنائية جديدة من إيطاليا إلى ألمانيا والنمسا. ولقد ارتبطت المانيرية هنا بإحدى 
لغات الأشكال الضخمة التى استندت إلى فن العمارة الرومانية بعصر النهضة 
الكناضرة: وترقط آقضل الأعمال المفافية اوقماطا وقيقا تحور الأحولاء الراقدة 
أوبالقيصر نفسه.؛ مثل مبنى القديس ميشيل فى ميونيخ )١15117-1١585(‏ أوضريح 
القيصر فرديناد الثانى 11 1561017220 فى جراتس 6732 ,)١1758-١11١5(‏ الذى شيده 
جيوفانى بيترودى بوميس 202115 عل تاعلط i0۷4٣ «i‏ فى أشكال فن الباروك المبكر. أما 
مبانى الياس هول 11011 181135 لمدينة أوجسبورج فلقد أدخلت فخامة فن العمارة الملكية 
إلى المدينة التى كانت تسعى لأن تجارى المدن الأخرى معماريا مثل مبنى البلدية 
)١1170-111(‏ الذى مهد بواجهاته البسيطة والتنفيذ الخلاق للنوافذ لنشأة عصر 
الباروك المبكر القائم على روح طراز النهضة. وكان مقدرًا لهذا المبنى أن يظل أهم 
المبانى المدنية التقليدية فى ألمانيا على المدى الطويلء لولا اندلاع حرب الأعوام 


القاوقيق: 


الولع بجمع المقتنيات الفنية الثمينة 


عالم غرف الفن والعجائب 

من أهم الظواهر المميزة والخاصة بفترة المانيرية المتأخرة هوما يعرف يغرف 
الفن والعجائب. وتعد غرف قصور عصر النهضة الإيطالية المعروفة باسم "نا0نس؟" 
واحدة من جذور تلك الظاهرة. وهى عبارة عن غرفة صغيرة خاصة بالأمير ليستقبل 
فيها أصدقاءه المقربين أو ليعتزل فيها بعض الوقت لفحص الأشياء الثمينة التى 
جمعها. وكانت هذه الغرف تشتمل على أحجار ثمينة قديمة منقوش عليها صورء وعلى 
تماثيل» ولوحات برونزية صغيرة» ومخطوطات:ء وبورتريهات صغيرة لأشخاصء 
وملصقات وشارات» وميداليات» وعملات» وأسلحة» وعتاد» هذا إلى جانب مشغولات 
مصنوعة من مواد طبيعية كالقواقع والشعاب المرجانية والأحجار الكريمة. ويشير كل 
ذلك إلى مدى اهتمام الحكام بالفنون الإنسانية. ولقد تطورت هذه الفكرة فى بلاط 
أسرة هابسبورج. وكان فرديناند الأول .1 16010800 هومن أطلق هذا المفهوم» ولذلك 
انشغل من خلفه فى الحكم مثل ماكسيميليان الثانى .11 هة102:115111 وعلى وجه 
الخصوص رودولف الثانى .2001511 بإثراء تلك المجموعات القنية الثمينة وتنظيمها. 
ولقد عوض أخو ماكسيمليان:ء الدوق الشرفى فرديناند فون تیرول 5ه لصهصتلع]1 
101 دوق تيرول» عن تنازل العائلة المالكة الجيرى عن لقب القيصر بتجهيز قصر 
أمبراس الواقع أعلى إنسبروك :1005 ليصبح أفضل وأعظم غرف العجائب إلى 
جانب براج وفيينا . وبحلول عام ٠٠٠١‏ كان مقر الإقامة الخاص بكل بلاط ملكى راق 
ومتحضر يشتمل على غرفة من تلك الغرف. وقد امتد هوس الجمع ليشمل أيضًا كبار 
النبلاء والإقطاعيين مثل ديمبل 1م210 الذى كان يملك مناجم للتعدين فى 
ريجسنبورج الذى تم توثيق مجموعته الفنية فى لوحة فنية رائعة (عام ٠١١۸‏ › 
أولم» متحف المدينة). ولاتزال مدينة هاله تحتفظ بأحد الأمثلة الجميلة المتآخرة 
نوعا ماء فمن عام ١58/4‏ تم اتاسيس "حجرات المنتهات الطبيعية قايعة لمعهد 
جلاوشيش" الذى أتاح الفرصة لتلاميذ الاتجاه التعليمى الإنسانى فى فرانكن 
بإلقاء النظر على معجزات هذا العالم. وتعد هذه الغرف بعد عمليات الترميم 


الدقيقة التى أجريت لها من أهم الأمثلة على هذا النوع من الحجرات الثمينة. 


... المانيرية 


منظر من إحدى حجرات منتجات الطبيعة 
للقاعة الفرانكشية, تم تأسيسه ابتداءً من 


عام ۱1۹۸ تم تجديده بالكامل وإعادة 


تنظيمه حتى عام 11560. 


عصر دورر وء 


فينتسيل يامينستر » إبريق ناوتيلوس, 
حوالى عام .١5٠١‏ ميونيخ» حجرة 


النفائس بالمقر. 


خو ىسابلە :الگا 143 الاق 
زيتية على القماش» فييناء متحف الفن 


التاريخى. 
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الجانب الفنى للطبيعة 


قامت فكرة إنشاء حجرات فنية خاصة على قبول فكرة العالم الأكبر. أى أن 
العالم المعروف المرئى ينعكس فى عالم المواد الصناعية والأجسام المصنوعة سواء من 
موا طسعنة: أوصذاعية.. مما يعتى أن لها أصولا فثية:.وكان الهدف من النظر إلى :تلك 
الأشياء هوالوصول إلى أصلها الحقيقىء فضلاً عن البحث فى الأشياء الرائعة 
الإبداعية لاكتشاف مقدرة الخالقء الفنان الأعظم. فهى محاولة للتوفيق بين الجانب 
الفنى للطبيعة والجانب الطبيعى للفن. ولذلك ظهرت أعمال فن صناعة الذهب 
وصياغته» ولم تقتصر شهرة أوجسبورج ونورنبيرج على كونهما مراكز لصناعة الأثاث 
على أعلى مستوى أوروبى فحسبء بل امتدت لتشمل جميع الأشكال الخاصة بصناعة 
المنتجات الذهبية ذات الذوق الإبداعى والفنى الرائم» خاصة فى بلاط هايسبورج. هذا 
إلى جانب التصدير للدول الأوروبية المجاورة. 

ومن أهم الشخصيات البارزة فى هذا المجال الصائغ فنتسل يامنتسر 1/6026 
Jamnitzer‏ ز/ا )١54860 -١ه.8 / ١6 ١‏ الذى عمل فى بلاط جميع القياصرة السالف 
ذكرهم» ومن أشهر أعماله كتوس الملاحة البحرية» حيث قام بجمع أكثر القواقع ندرة 
وحولها إلى أوعية رائعة الجمال مزج فيها بين الفن والطبيعة بصورة مثالية رائعة. 
علاوة على ذلك كان أيضًا متخصصا فى عمل الصناديق الصغيرة من خشب الأبنوس 
والفضة: وكان يزينها بجميع أنوا ع الحشرات والكائنات الصغيرة. وكان هذا النوع من 
الفن يتطلب دراسة وافية للطبيعة» وهوما كان القيصر يدعمه بشدة لتطابقه مع منطق 
غرف العجائب والكنوز. أما يوريس هوفناجل ع738ء0آ1 ناه[ »)١1٠٠١ -١١545(‏ فلقد 
قام برسم صور بالألوان المائية للقيصر رودولف الثانى 100001811 كانت تشتمل على 
نباتات وحشرات وزواحف. 

كما نجد أن تلك المجموعات الفنية والغرف الثمينة ضمت أيضًا أجهزة ومعدات 
ثقيلة ومعقدة» وذلك لأن الملك كان لديه هوس بالظواهر الفضائية والفلكية. ولقد تعاون 
فنانون من أصول مختلفة فى العمل فى فيينا وبراج. فمن هولندا جاء النحات أدريان 
دوفريز 7/1165 Adrien de‏ كما انتقل جيوسب أركيمبولدو Giuseppe Arcimboldo‏ 
(لاامك- ۹ ) من ميلانو عبر جبال الألب. ولقد ذاعت شهرته بسرعة بسبب أعماله 
الفنية المصنوعة من الخضروات والفواكه. حيث كان يصنع منها رعوسًا يرمز بها إلى 
عناصر أوفصول السنة الأربعة. مرة أخرى تستغل الطبيعة فى أعمال فنية غريبةء 
حيث حل خيال الفنان محل إبداعه وابتكاره. من أهم أعمال فن بلاط الملك رودولف 
هويورتريه القيصرء الذى يعد تمثيلاً لفصل الصيف» حيث جعل الفنان من ثمرة 
الكمثرى أنف أعظم القياصرة. 


... والوجه الطبيعى للفن ... المانيرية 


أما الرسام رولانت سافرى 58169 1061206 )١11795--101/7(‏ فلقد عبر عن 
الطبيعة باستخدام أدوات فن الرسم حيث صور للقيصر رودولف 1010016 مشاهد رائعة 
لعاله الحيؤان كما درسها فى معرقن الحبوانات فى يراج كما أن لوحاكه العبرة عن 
حياة الأزهار الهادئة سدت فراعًا فى بلاط براج » خاصة بعد أن عرف أن الملك 
رودلف قام بجمع لوحات جان بروجلس 81068615. 100 بشغف. 
كما اهتم الرسامون يتصوير المشاهد الجنسية التى كان يحبها القيصر. 
حيث قام الرسامون هانز فون آخن »)/٥ —\o0¥) Hans von Aachen‏ وجوزيف 
هاينتس 1161212 دامء15114(105-١١1١)‏ ويارتوليوس شبرانجر Bartholomãus‏ 
مومس وكيعمل لوحات الأساظير الادبية ل وحدت بين عوضن الرهية الجنسية 
لكل من الفتاقيق القلاثة. وين لهم هذه الأعسال رمات الرسام هان فون ان 
التى اتسمت بطريقتها الفنية التركيبية الرائعة فضلاً عن المهارة فى استخدام 
الريشة فى الرسم. ولقد تفوق شيرانجس على زملاثه بقدرته هلي توصيل المشاهد 


الجنسية بطريقة مياشرة ويلا حياء. بارتولوموس شبرانجر ٠‏ هرقل ودينيرا مع 
المخلوق الأسطورى نيسوس وهوميت» 
أما هاينتس فلقد كان م لوحات صغيرة تتلاحم فيها الأجساد البشرية على حوالى عام ١۸٠٠ء‏ ألوان زيتية على الخشب» 


ألواح من النحاس. وليس من العجيب أن ينشاً هذا النوع من الفن عام . ٠.‏ فييناء متحف الفن التاريخى. 
جومناهض لتيار الإصلاح لدى راع للفن مثل القيصر رودولف الثانى الذى أغفل فى 
محيطه الشخصى الأخلاقيات اليسوعية المعهودة فى ذلك الوقت بتراجع عدد الغرف 


المخنصصة للفنون والعجائب. وقد انتهت بموته أفضل فترات ازدهار الفن بجميع 


أجناسه عام ٠١١١‏ وذلك قبل سنوات قليلة من اندلاع حرب الأعوام الثلاثين. 


۱١٤۸١ -۸‏ حرب الأعوام الثلاثين 
۱1۸۸-٠۰‏ فريدريش فيلهيلم الأول 
Friedrich Wilhelm I‏ . "النيل الأكبر": 


مؤسس دولة براندينبورج - بروسيا. 
8 إنهاء حصار العثمانيين لفيينا. 


١۷١٤/۱۷١۳۴ -١‏ حرب أحقية الإرث 


الإسبانى بوصفها أول "حرب عالمية"'. 
۷ غزوالأمير أويجن 51186۸ لبلجراد. 


٠‏ - .۷۸ القيصرة ماريا تيريزا 


.Maria Theresia 


؛ وات A‏ ك ف ریش بقن ,الق تنی. 


الأكبر Friedrich II‏ . 
۱۷1۳-1 حرب السنوات السبع. 


5 بداية الثورة الفرنسية. 
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عصرى الباروك والروکوکو ۱۹۲۰ - ۱۷۷۰ 

نشآت أعمال رائدة فى فنى التصوير والعمارة طبعت عصر الباروك فى كل من 
إيطاليا وفرنسا بطرازه المميز. كما نمت مدارس خاصة لفن التصوير فى كل من 
هولندا وفلاندرن وإسبانياء بيتما كان وسط أورويا غارقًا فى حرب الأعوام الثلاثين, 
والتى كانت تعد بمثابة ميدان للقتال تقيس فيه القوى الأوروبية العظمى قدراتها. وقد 
شبد الحرب الإقليمية قى موجات متعددة متخفية تحت عباءة الصبراغ الدينى مخلفة 
وراءها معابر عريضة للخراب خاصة فى وسط وجنوب مملكة الرايخ (منطقة الفرانكن 
وششفاين]. وفى طل هذه الرقاقم الدامية ارقيط مستوى فتى مذغل سوله فى فن العمارة 
أوفى فن الزخارف والديكورات بمقار الحكم الصغيرة النابضة بفطنة سياسية. ومن 
حيث الأسلوب فقد شعر الفنانون غاليًا بالتزامهم بطراز المانيرية الذى كان قد شارف 
على نهايته آنذاك. 

كانت مملكة أسرة هابسبورج هى الفائزة على الأراضى الألمانية والتى تصدرت 
موقع الريادة ثقافيا بوصفها قائدة حركة معارضة الإصلاح البروتستانتى السياسية, 
التى امتدت واسعًا تجاه شرق أوروبا وبوهمن والمجرء كما توغلت فى الجنوب الألمانى 
لتصبح فيينا هى العاصمة الكاثوليكية الثقافية الرابعة بعد روما وباريس ونابولى وذلك 
حوالى عام ٠۷٠١‏ ميلاديا. واستفاد من هذا المناخ السياسى كذلك الأمراء الجرمان 
المؤهلين لإختيار قادة الإمبراطورية الرومانية المقدسة سواء الدينيون منهم أو 
الدنيويون مثل أمراء فيتلزباخ 41طء1ء)۷ فى ميونيخ وأمراء فيتين «لناء/ا فى 
ساكسونيا. كما أفلحت مقاطعة براندنبورج عتناط8:20060 فى بقائها أكثر انفرادًا. ومع 
اعتلاء فريدريش الأول 1 5110:168. عرش مملكة بروسيا فى عام ١7٠١١‏ قويت دعوتها 
لتصبح بمثابة قوة بروتستانتية كبيرة وجديدة» أصبحت فى القرن الثامن عشر وفى 
ظل حكم فريدريش الثانى 11 5:60:160 (الكبير) بمثابة الغريم المنافس لإمبراطورة 


أسرة هابسبورج ماريا تريزيا Maria Theresia‏ . 


هذا ويمكننا التأكيد بشكل عام على وجود 
الأعمال القفروة الهمة فى مجالى القصوير والكحف 
خلال عصرى الباروك والروكوكو اًكثر ندرة منها فى 
القرون الماضية. ولعل السبب فى ذلك يرجع إلى 
سيادة فن العمارة باعتباره الطراز الفنى المميز لهذا 
العصر. وكانت الزخارف الجبسية والقطع الفنية 
المنحوتة والنحت التشخيصى وفن التصوير على نسيج 
الكتان وكذلك على نسيج الفريسكو-حيث تزامن ذلك مع بداية ظهوره فى وسط 
أورويا- كانت طوعًا للمفهوم العام المتسم بطابعه التشكيلى الفاخر للحجرات الداخلية. 
القصربوصفه تكليفا بالبتاء 


كانت فنون المملكة الفرنسية تحت حكم لويس الرابع عشر 1۷× عاس لن1. تشكل 
نموذجًا يحتذى به لبناء القصورء وهوما تمثل فى المجمع الهائل لقصر فرساى 
1 والمشيد بسيميترية وتناسق شديدين وعمارة حديقته الغنية بالمتنوعات 
وكذلك ديكوراته الداخلية الفاخرة والموجهة كلية إلى ملك الشمس. وقد روج القصر 
الباروكى شكليا للاتساع فى الأماكن المفتوحة وكذلك لإيجاد آفاق لانهائيةء ذلك الأمر 
الذى يوضح لنا السبب فى الاتجاه بصفة خاصة إلى بناء المساكن الجديدة والمقار 
الصيفية على أطراف المدينة أوخارجها بقدر الإمكان. وتضرب مدينة ميونيخ أفضل 
مثال لهذا الميل إلى التوسع الحضرى فى السهول الرحبة من خلال قصرى نيمفنبورج 
Nymphenburg‏ وشلايسهايم e1"‏ ط18ەااS‏ مثلما هوالحال تقريبًا فى مدينة فيينا 


وقصورها بيلفيدير 861760656 وشونبرون 50111011011 ولاكسنبورج «bu‏ ×14 . 


فرانسوا كوفيليه , أماليينبورج» تفاصيل 
لحائط غرفة ويابهاء حوالى عام ١0591‏ 
القطع النسوقة على اتا والإشارف 
الجبسية توضح أشكال روكوكومتقدمة. 
ومما يميز عصر الباروك والروكوكويراويز 


اللوحات فوق الأبواب والمحاطة بأطر . 


التصميم النموذجى لمدينة كارلسروه؛ القرن 


الان عقر لوح فخا ا قدو و 


تؤدى جميع الشوارع إلى القصرء الذى 
يمثل مركرًا لمقر المدينة الجديد. ولتوضيح 
ذلك تم شق شارع دائرى كما هوموضح على 
شكل :دائرة: كما كم مل اکر عن ضف :فلك 
الدائرة بالحدائق والغابات» والتى تبدأ- 
مباشرة خلف القصر لكى تتيح مجالاً أوسع 
للرؤية. وفى الوقت نفسه فإنها مناسبة 
للصيدء والذى يعد أحب الرياضات الممتعة 


بالتسبة للأفراء: 


و 


زالومون كلاينر » قصر بوميرس فلدن 
اله ون عاو ,28۴ الوكلة 
تتحاسية متحؤتة. 

يعد بومرسفيلدن هوالبناء النموذجى 
لقصور الباروك ذلك العالم المنغلق على 
نفسه. ويمتد أمام المبنى الرئيسى (كوب 
دی لوجى) 10815 06 00505" إسطبل 
للخيل والعربات تسبقه مبان للمطاعم. 
تظل حديقة القصر محجوية عن الأعمال 


اليومية والتى تمتد خلف القصر بعيدًا فى 


عمق الوادع» 


القصر الباروكى ‏ 


تضع تاسيسات المدينة الرحبة أوتوسيعاتهاء كما فى مدينتى مانهايم وكا رلسروه 
> القصر فى المركز فى موقع تم قياسه بشكل حسابى باعتباره نقطة مطلقة. فقد 
لنظام محدد. كذلك اعتمدت مراكز المدينة التجارية الأمريكية أوما يسمى الداون تاون 
ulwî Downtown‏ على القدوة المتمثلة فى مدينة مانهايم. 

لم يتمكن أى مكان آخر خارج نطاق المناطق المتحدثة بالألمانية من إيجاد حلول 
بمثل هذا التنوع فى الصور الفنية لتصميم الدرج. فقد أصبحت الردهة الخارجية فى 
قصرى شونيرون وبوميرس فلدن هى مركز المكان فعليا باعتبارها محور الطقوس 
الرسمية. حيث كان من المعتاد أن تفضى قاعة للدخول إلى صالة الحديقة مثل صالة 
تيرينا 167768 5218 ذات الطايع الإيطالى» والتى يمكن عن طريقها بلوغ الحديقة. ويغلب 
هنا ديكور ثقيل شأنه شأن الضوء الخافت والغامض المنبعث من المغارات الإيطالية. ثم 
يبلغ الضيف الرفيع المقام عبر السلالم قاعة الاحتفالات التى غاليًا ما تقام فوق صالة 
الثرى فى تشكيل طراز السلالم من قصر بيليفيدر بفيينا والذى يعود إلى أوج عصر 
الباروك مرورًا بقصر مدينة بوميرس فلدن الخاص بالأمير أويجن 518٥١‏ وحتى 
الايتكارات الرائعة للفنان بالتازار نويمان 1222887نا216 Bath asar‏ فى يروكسل 
وفورتسبورج. 

تمثل الأكشاك المزودة بمرايا عاكسة خاصية ألمانية أخرى 
فى عصر الروكوكوء وهى عبارة عن قاعات عرض صغيرة تتسم 
] بالحميمية» وتعبر عن الموضة الصينية الحقيقية. حيث تزيل 
| المرانا خدود المكان» كما تعطى مجموهات الأعمال النحتية 
| الغنية والزخارف الجبسية والفازات الصينية المعروضة فوق 
ْ قطع الكونسول الصغيرة انطباعًا عاما باهرًا. وتمتد الأمثلة من 
| القبائن القدذيمة لقصن قافوريت الكائن عفد راشتات 


| وحتى مدينتى برول وفورتسبورج. 


فخامة الأديرة ‏ 


تطورت الأديرة الموجودة فى النمسا وجنويى ألمانيا بشدة لتصبح على نفس 
مستوى الأبنية الملكية بسرعة قصوى» حيث ضمت هى الأخرى لك السلولم الرائعة 
والفخمة مثل ديرشتيفت جوت فايج» ودير القديس فلوريان وأوتويويرن . وقاعات 
القيصر المخصضية لؤيارة الك أا الأماكق الخاصة يكبا الأساققة فتظهن ةة 


الحال أكثر بساطة. ويعد وجود المكتبات وقاعات الاحتفالات وأماكن القراءة والدراسة 


سمة خاصة بالأديرة. ويكاد يكون كل دير يمتلك هذه الأماكن والتى غاليًا ما تكون | 
الأكثر فخامة فى المكان كله, وكنموذج لبنايات عصر الباروك يأتى دير ألتن بورج 2 


»Atenbur 2‏ وفالدزاسن 117210535563 وكمثال لعصر الروكوكونجد أديرة أدمونت 


40121 وسانت جالين 681167 .51 وشوسيتريد 51055601160 وفيبلينجن 
«عع«ناطة/لاأوالقاعة الفلسفية الفريدة بدير براج شتراهوف والذى يعد عملاً انتقاليا 
إلى عصر الكلاسيكية بعد أن توج سقفه بتقوش من إبداع قراس ماولبيرتش عصتة 
Maulbertsch‏ . 


مصطلح الباروك: يرمز مصطلح الباروك فى أصله باللغة البرتغالية إلى نوع من 
القواقع غير المستوية ذات استدارة مائلةء توصف بها بعض اللآلئ المعينة فى حرفة صياغة 
الجواهر. وهذا المصطلح يطلق عليه بالإيطالية "0350660" وبالفرنسية "630006": أما فى 
المنطقة المتحدثة بالألمانية فهو يطلق على فنون الفترة من ٠١١١‏ حتى ١٠۷٠ء‏ خاصة الفنون 
المبهرجة المزخرفة وأدب اللهجة المنبريةء ولم يتخلص .ذلك المصطلح من تلك النبرة السلبية 
سو فى زات القون التاسع عشن, 

مصطلح الروكوكىء ( من الفرنسية روكاى .1116ه800, أى صياغة القواقع) وهويرمز فى 
الأساس إلى مرحلة للفن الفرتسنى أثناء حكم لويس الخامس عشر 001187697.آ: فى الفترة 
من 1712١‏ إلى .١760‏ ويصف "طراز روكاى" فنا خاصا للتشكيل الداخلى والذى يتمتع بطراز 
موحد وتناسق كبير فى زخارفه. وضم هذا الفن كذلك تصميمات البورسلين والأثاث. وقد 
وصلت تلك التسمية إلى ألمانيا من خلال نقوش يوسته-أوريله مايسونير Juste-Auréleê‏ 
75 وجاك دى لاجوى Lajoues‏ عل «(\VT1-\VTE) Jacques‏ كذلك ساهم 
المعمارى فرانسوا كوفيليه 111165لانال) 2+015ة:1 فى ذلك. 

وتنصهر عناصر طبيعية فى فن الروكاى المتطور مع تماثيل لأشخاص وحيوانات 
لتشكيل زخارف مملوءة بالخيال؛ تبعث على التشكيك فى طريقة الرؤية المعتادة» حيث إنها 
تتخلى عن علاقات النسب والأحجام الخاصة بالأجزاء الفردية بعضها البعض وقد انتهى فن 


الروكوكوفى أآلمانيا فيما بين ۱۷٠٠١‏ - ./ا/ا١.‏ 


الباروك والروكوكو 


لؤكاس فون هيلديبراندت » صالة تيّراناء 


فييناء بيلفيدير العلوى: حوالى عام .١175٠0‏ 
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الباروك والروكوكو 


جيوفانى فرانشسکوجوارنییرو. كاسل- 
مرتفعات فيلهلم القصر العملاق 


ذوالشلالات ابتداء من عام .۱۷۰١‏ 


کک 96 


كاسيل - مرتفعات فيلهلم 


عمارة الحداتق وا منتزهات فى عصرالباروك 

كات ا اكرات ا ا کے کاک ا انی الإيطالية تكن 
نماذج يحتذى بها فى البدايةء أى فى أوائل القرن السابع عشرء والتى كانت تتمثل فى 
اا الغ نات ار عات ا :ركان ا اك اا د نات الد 
الوا ححة. فاا ےن ااا ات ااا عات ال سعد فر ما الواحم دوعا رمن المفاحأة, 
إلى جات ا اا ا ت مل اكا بالذرب من مذينة 
سالزبورج (عنناط5312 ؟171--1115١)‏ هوأجمل نموذج باق ومعتنى به لهذه الحدائق حتى 
الآنء إلى جانب حديقة ' هورتوس بالاتينيوس' الأسطورية. أما حديقة شرفة قصر 
هايديلبيرج 1114615658 فلم يتبق منها سوى أطلال للأسف ( .)١118- ۱١١۳‏ وقد 
فرض التأثير الفرنسى نفسه على عمارة الحدائق فى نهاية القرن السابع عشر. كما 
ساد فن حدائق لونوتر 51656 1.6 يفواصله السيميترية التقسيم والواسعة؛: ومحاور 
أرق ا اا ال ف انطانها من ا کے تستخدم 
الا TM‏ عبار مس الشاك. حتى إنها طلت تقد 
دمثابة نماذج دوجماتية حتى عام .١76١‏ ومن أفضل الأمثلة على هذه الحدائق والتى 
مازالت كائنة حتى الآن نذكر حدائق قصر هيرن هاوزن / بمدينة هانوفر 1120201765 
ل ل ناا 


)١١ E‏ وحديقة قصر بلفيدير بفيينا. كما أن حديقة الجبل المعروفة سابقًا باسم 


مرتفعات فيلهيلم Wilhelmshûhe‏ والكائنة بالقرب من مدينة كاسل 125561 منذ عام 
», وهی نموذج خاص جدا » فقد كلف الدوق كارل الفنان الإيطالى جيوفانى 
فرانسيسكوجارنيرو 61211110 173266560 Giovanni‏ فى الفترة من ۱۷۰۱ - ۱۷۱۸ 
بإنشاء 'قصر ضخم' ثمانى الشكل على مرتفعات غاية الصقور 1180121155/211) ثم 
توجه بنسخة طبق الأصل ومماثلة للقضر فى الفخامة من تمثال هيركوليس فارنيزى 
Hercules Farnese‏ بعد أن صنعه من البرونز. وقد شق جارنيروفوارات على هيئة 
شلالات وألعاب مائية فى الوادى من ذلك المبنى الذى يبعث على الرهبةء ويربط بين 
فخامة العصور القديمة بخيال عمارة المغارات المتضخم الأبعاد والرامى إلى الرؤية 
البعيدة بعد أن تحول ذلك الخيال إلى حجارة. 

كما تربط حديقة قصر شفيتسنجين )١051-1١1٠765(‏ سخاء دوائر عصر 
الباروك بقطاعات صغيرة الحجم تعكس بدورها حميمية فن الروكوكو. وقد نشت 
أجمل حدائق الروكوكوس. أحل أسائفة قورت بورج عاا ان فى فايتسهوشهايم 
.)۱۷۷١ -١۷٠ ۲( Veitshochheim‏ كما ساهمت التماثيل والنافورات الرائعة الجمال 
التى أبدعها كل من فيرديناند تيتس ۲:12 161010300 ويوهان بيتر فاجنر [٥14۸۸‏ 
م Peter‏ فى الشهرة التى تحظى بها حديقة الملذات التى تتميز بالحميمية. 


نماذج الإيطالية الباروك والروكوكو 

بناء الكنائس 

قدم الطراز المعمارى اليسوعى القديم فى روما مع نهاية القرن السادس عشر 
من خلال كنيسة إل جيسوة068 11 نموذجًا للبناء أصبح فيما بعد مثالاً احتذت به 
الكثير من الكنائس الألمانية حيث يفضى الصحن الرئيسى المقوس للكنيسة من جانب 
إلى أبرشيات صغيرة تراعى المتطلبات الطقسية للهياكل الكثيرة للقديسين المختلفين. 
وترتفع القبة الجليلة فوق مربع التقاء الصحن الطولى بالعرضى. أما بهوالجوقة 
فيحقل المكان الركيسى فى متاء صحق الكتيشة ويقلن الثراء على «تشكيلة , وبمقل اجه 
المذابح الضخمة والمرتفعة قليلاً محور الطقوس الدينية كما يعد محطا أساسيا 
للأنظار عند القيام بجولة بصرية فى المكان ككل حيث ينطوى على حس معمارى. وقد 
أنعشت الزخارف الجبسية والرسوم المزينة للأسقف التأثير الخاص بال مكان وأزالت 
حدود الارتفاعات مولدة أجواء سماوية: وقى القرن السابع عشر واضل كل من 


جيانلورينزو بيرنينى 8610121 0131016120 )١1148.-159/(‏ وفرانسيسكويورومينى 


)1١ 11-1 (11ه‎ Francesco Borromini 


بروما وجوارينوجوارينى 01031121 20ا6 )١1185-1154(‏ بتورين تطوير بناء 


سانتينوسولارى؛ مدينة سالزبورج » الكنيسة 
اعتمدث المبانى الكنسية الأولى قى ألمانيا على الثماذج الإيطالية المحافظة: إن الكاتدرائية. نظرة/,منظر فى خجرة 

القباب, -۱٦۱٤‏ ۱۹۲۸. 
فقد أوكلت مهمة بنائها لمعماريين من الجنوب. نشأت على غرار البناء التأسيسى 
لكنيسة القديس ميشائيل بميونيخ »)٠١۹۸- ١١87(‏ وذلك المبنى الذى جمع بين طراز 
عصر النهضة المتأخر والباروك المبكر. كما نشأت لاحقًا البنايات الكبيرة الأولى مثل 
(كاتدراقية سالزوووع 5194-1914 وكنيسة القلديس لوريئس فى كيماق ددا مخ 
عام ١705‏ ومبنى كاتدرائية باسوناة2085 الجوطى بدءًا من عام .)١11734‏ وظلت 
الكنائس ذات القبة والمستلهمة من الطراز الرومانى حكرا إيطاليا خالصا. كما وجدت 
كذلك فى المبانى مثل كنيسة كارل بفييناء وكنيسة تيأنتى 6ط106:150اصمء1' بميونيخ 


1555 55 ) تماما عمرانيا مؤثراء 
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الباروك والروكوكو درن قور الاج 


كما نمت مبكراً ويشكل مواز لذلك خاصيتان المانيتان فعالتان: إذ نشا مع يناء 
كنيسة شتودين 5101211:6 قى ديليتجن على نهر الدانوب ( 1707 -173717) طراز 
"الكنائس ذات الحوائط الداعمة". حيث تقام قى صحن الكنيسة أجزاء من الحوائط 
تقوم يعمل الأعمدة الداعمة للمينىء والتى يمكن إقامة الهياكل الجانبية أمامها بشكل 
مثالى . وترسخ مع بناء كتيسة القساوسة أويرمارختال Obermarchtal‏ )11۸1 - 1۷.1( 
'نموذج الفورارليرج” 3:15:8,ه70١‏ والذى أطلق عليه اسم إحدى العائلات المعمارية التى 
نشات أساسًا فى فورارليرج وهی بير 8٥٥۲‏ وتومب 1120800 وكذلك كاسيار موسبروجر 
aspar Moosbrugger‏ 11/757175 ). والذى تميز بإحاطة الكيارى والجسور العالية 
بالأيرشيات الفرعية. 
وقد حظى كل من تمطى البتاء السايق ذكرهما قى شقاين العليا ( كنيسة 
فايتنجارتن «عانةعمأء'11) وشمال سويسرا ( كنيسة سانت جالن وأيتزيدل Einsiedeln St.‏ 
7م ) وياقاريا وجنوب غري ألمانيا (القديس بيتر 51.7616 قى جنوب الغابة السوداء) 
آدم إلسهايمر. استراحة أثناء الهروب إلى بنجاح كبيرء وذلك نظرًا لسرعة استيعايهما من قيل مقاولى اليناء المحليين. وغالبًا ما 
مصر. حوالى عام ٠٠۹۸‏ ألوان زيتية على كانت كنيسة الدير هى تصميم خاص لرئيس الدير أوالقسيس نقسه. كما تولى 
ا ا مقاولواليناء الألان يدءًا من حوالى عام ٠۷١١‏ دقة الآمور وواصلوا تنمية الطرز 
اللوحة التحاسية نموتجية وإ المختلفة. حتى أصبح الاتدماج بين الميانى الطولية والمبانى المركزية هوالموضوع 
فن الرسم الباروكى. السماء منشقة. الأساسى المميز لعصر الروكوكوء ذلك الآمر الذى أدى قيما يعد إلى تبعات معقدة 


وتتساب الأنوار لتضىء العاظة المقدسة لغرف جزئية دائرية وييضاوية الشكل منحت الشهرة لكل من بالتازار تويمان عدكةطالة8 
بشكل قعال. تقوى أسراي الملائكة التى لا 


البروسى. جاليرى اللوحات. تعد تلك 


Neumann‏ ويوهان ميشيل قيشر Fischer‏ اعداءء81 Johann‏ قی مجال عمارة الکنائس۔ 
حصر لها التاثير المسرحى قى المشهد 


الإنجيلى الدائم الذى كان يسور حتى اد فن التصوير لعصرى الباروك والروكوكو 

الؤقحد وعلى النقيض عانى قن التصوير قى عصر الياروك الألمانى من الازدهار العام 
لقن التصوير فى أورويا قى هذا القرن الميلادى. قسرعان ما أصبحت صور حجرات 
القن ذات القطع الصغيرة لا تلائم رغبة الحاكم المتفرد فى إبراز ذاته من خلال 
التمثيل بالحجم الكيير. وهوما تواقر يكثرة قى أعمال قن الباروك البولونى 
| والووماتى والجذوي.. ركان هثاك لإقيال على شراء هلاه الأفمال. قل فن اقباروك 
الإيطالى هوالتموذج المطيق فى التعليم الآكاديمى حتى القرن التاسع عشر. وقد 
حظى قن التصوير الهولتدى قى كل من كاسل Kassel‏ ويراونشقايج Braunshweig‏ ¬ 
اى لدى الأمراء اليروتستاتت يشكل عام - ياهتمام كبير. وقد تأسست صالات 
عرض مستقلة لمجموعات اللوحات التى اتنقصلت عن حيز حجرات الفن وحجرات 
الكنوز والنقائس. أولاً قاعة العرض الكيرى فى قصر سالتزداهلوم بقولفن بوتل 
(اعاتاطمع11ه0/لاء بنى عام ۱۷۰۱ وتم هدمه قى عام ۱۸۱۲)۔ 


آدام إلسهايمر الباروك والروكوكو 


كان من الصعب فى هذا المناخ أن يحصل الرسامون الألمان على تكليفات بالعمل. 
إلا أن ادام السهايمر )١11٠١ - ١١ا/8( Adam ElIscheimer‏ - ابن مدينة فرانكفورت - 
كان يعد ظاهرة استثنائيةً من كافة النواحى. فقد ظل يرسم لوحات نحاسية صغيرة 
كانت تعد كمطنة ومتاسبة الححرات القن الخاصة عضر اللاقيرية: واتاحت الامكانية 
لقح تسیر طون جين غاية فى الإبدااع: كداك لون الس ایی قق قصوين عضر 
الباروك فى اللوحات الصغيرة: وجعله يتميز بالضخامة المناقضة والاضطراب الحى» 
وهوما أتمه وبلغ به كمالاً مبكرًا بعد انتقاله إلى روما. وقد وجد عمله البارز انتشاراً 
شزيغا ين اللوحات التحاسمة المحفورة: 

هذا ونجد الاقتباسات غير المباشرة والمباشرة لصياغته التصويرية المتروية - 


يوهان ليسء موت كليوياترا ٠‏ حوالى عام 


-1155ء آلوان زيتية على القماش. 


Rembrandt‏ ولوريان ويوسين 20105518 und‏ 0ا وقد بحت كذلك يوهان ليس 
Johann ss‏ (حوالى عام ۱۵۹۷ - )١11٠١ / ١155‏ عن سعادته قى إيطاليا شانه قى ميوتيخ . متحف البتاكوتيك القديم. 
ذلك شان إلسهايمر. كما فضل موضوعات اللوحات العنيفةء حتى نالت صياغاته 
لآوديت وهى تحمل رأس هولوقرن* بالإضافة إلى موضوعات درامية أخرى شهرة 
واسغة. تلك الموضوعات التى يتناقض تتاولها المتذبذب مع وحشية المشاهد المعينة 
وقسوتها. وقد ربط ليس فى وطنه الاختيارى يمدينة البندقية 'فينيسيا بوصقه 
شخصية فة اة قن التصوين الفا بأواكر حصن التهضة الراسع ل هيرون 


7602 مع فن تصوير القرن التامن عشر. 


أدار كذلك يوهان هاينريش شونفيلد Johann Heinrich Schönfeld‏ )11-4 - 
4) ظهره لألمانيا عام ٠١١١‏ وانتقل إلى مدينة روما. وتيدوتراكيبه المعقدة مترنحة 
فى الفجوات والهوات الساحقة للمانيرية. وفى أعقاب عودته إلى موطنه الأصلى فى 
مدينة أوجسبورج عام ١10١‏ لم يحصد شونفيلد سوى نجاح أقل على صوره التاريخية 


الطموحة ليلتزم منذ ذلك الوقت بالبورتريهات والصور الدينية المحترمة. 


* طبقا لرواية العهد القديم أوديت من قتل المحارب هولوفرن بعد خداعه (المترجمة) 
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الباروك والروكوكو صور الحياة الهادئة 


جيورج فليجل, الحياة الهادئة مع الشموع, أصبحت صورة الحياة الهادئة فى القرن 


السابع عشر نوعًا مطلويًا من اللوحات لاقى 


رواجًا وازدهارًا فى هولندا وكذلك فى إيطاليا 


,١‏ ألوان زيتية على القماش» كولونياء 


متحف فالرف-ريتشارتس. 


لإسبافيا حبذ بسن السادون كراء السيأة من 
خلال العرض الدقيق للأدوات والأغفراض 
الستخدمة والحيوانآت: والداتاته وأدوآت الاد ة 
والفواكه والخضروات والسحالى والفراشات؛ 
ولكنهم ألمحوا فى الوقت نفسه إلى زوال الجمال 
والمبالغة فى كل شىء. ويعتبر كل من جيورج 


فليجل اعععا5 Georg‏ (16317 -8؟137)., والذى 


جين إتيان ليوتارد::فكاة الشيكولاتة نال شهرته فى فرانكفورت عن تصويره للورود وسيياستين شتوككويف 56029]160 


*مم1ءاءه:5 )١11617- ٠١۹۷(‏ ابن منطقة الإلزاس الممثلين الرئيسيين لهذا النوع. 


,٤‏ شمعء مدينة دريسدن» مجموعة 
الدولة الفنية» جاليرى اللوحات على عكس 
ايحا يوي ترا للبس والخاضصة با لاروك عمل الفنان جان إتيان ليوتارد 1014۵ عممعناظ )١1784 - ۱۷۰۲( [ean‏ ابن مدينة 
تقف أمامنا فتاة بورجوازية على طراز 


جنيف كرسام بارع للبورتريهات الشخصية فى عواصم أوروبية مختلفة منها: إسطنبول 


وأيضًا الأسطح فى تدريجات ألوان ناعمة تازس حون هاج. لندن - فيينا . 


الروكوكو. قام ليوتارد بتعديل المواد المتنوعة 


مأخوذة من الخلفية المحايدة الألوان ويمكن 7 
ووو ووم وقد كان متفوقا على منافسته روزالبا كارييرا Rosalba Carriera‏ )11۷0 - و/ا/1١)‏ 
تاريخ الرسم. والتى نالت شهرتها عن طريق أعمالها بألوان الباستيل. وقد جاء تفوقه هوفى النظرة 


القاسية على الموديلات» حيث يعد التلوين الدقيق المنسق علامة مميزة أخرى لأعمالهء 


!)| وهوما تميز به كذلك الرسام الفرنسى كاردان 23:018©فى القرن الثامن عشر. 

ا 

أدخل أندريا بوتسو20220 801760 ١1745(‏ -17.5) (صاحب التأثيث الكلى 
ورسم اى اة ارين وقصر المديفة الشعيرة ايساق كان نذا 
-هء/11) قن القصوير المعمارى الرائع والمتظوريى اللتكامل.فى فبينا. نكما كان الرسامون 
0 يقرمون اعدا مخطوطات للرسم بالألوان الزيتية وذلك من أجل الإعداد للوحات 
الأسقف الكبيرة بالأخص من أجل إقناع القائم بالتكليف بإتمام الاتفاق الخاص 
بالتراكي والألواق. و كانت لوحات دوتسواللصهرة هذه والتى حملت اأسمه تشكل 


أعمالاً فنية خاصة نظرًا للحرية الكبيرة التى كانت تظهر فى لمسات ريشته. 
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الطبيعة السماوية غير المحدودة الباروك والروكوكو 


يواخيم فون ساندرارت Sadar (۱1۸۸ - 1١5.5(‏ ده E‏ كتاياته 
فى نظريات الفن تأثيرًا أقوى وأكثر فعالية من أعماله كفنان ورسام. ومن خلال كتابه 
الذنى ظهر فى مجلدين ويحمل عنوان < ' Accademia Todesca della Architecture,‏ 

Academie "Scultum et Pictura"‏ عطءوانات" الأكاديمية الألمانية للعمارة والنحت 

والتصوير (۱۱۷۵ - ۱۹۷۹) والذى صدر فى نورنبورج › استطاع ساندرارت أن ينشر 
مجموعة من النصوص والصور التى ترجع الى العصور الرومانية القديمة» وفنون 
التصوير الإيطالية والهولندية. فضلاً عن تعليقات وأبحاث إلى جانب سير ذاتية. 
وكان كثيرًا ما يستشهد بأعمال أسلافه مثل جورجيوفا زارى 7353581 610810 وكارل فان 
ماندر 1302067 .Ka1 ۷an‏ إلا أن السير الذاتية التى خصصها للفنانين الألمان تستند 
فى اا ال ل على دراسسات خاصة وتقدم معلونات هفيدة عن جرونيفاك 
4 وإالسهايمر 1815161126 وليس 1155 كذلك عن المشهد الفنى الرومانى فى 
ديات القرن الال کے وكات ساندرارت اين م ر اک دات كنا الذن 
الألمان الذين توسطوا المرحلة بين دورر نا وفينكلمان .Winckel mann‏ 

بدا كذلك الفناثون المطليون فى رسم الأسقف بصورة متسزايدة إلى جائب 
الفنانين الإيطاليين المتجولين من أمثال عائلة كارلونى 083:1026© الناجحة» وتجد ذلك 
على مستوى عال حتى فى محيط القرى. ونذكر هنا بالأخص من بين مبدعى 
الطبيعة السمارية غير العدودة التكبرين ونيم قران جوزيق بير #هة 
)١7201- 11۹1) Joseph Spiegler‏ وياول تروجر (VY — 11۹۸ ) Paul Troger‏ 
ويوهان ياكوب تسايلر Johann Jakob Ze¡11]e‏ (1۷۰۸ - ۱۷۸۲) ويوهان تسيك "¬ haطەل‏ 
Zi)‏ (۲ ۱۷۰ - ۱۷1۲) ويانيواريوس تسيك Zi)‏ 4105ناضة1 (۱۷۲۰ - ۱۷۹۷). ويعتبر 
عمل الفنان النمساوى فرانتس أنطون ماولبيرتش \VYE) Franz Anton Mau1bertsch‏ 
)١053-‏ هونقطة الذروة وختام مرحلة كبيرة لفن التصوير الكنسى . وقد قدم أندرياس شلوتر» قناع محارب يموت. ۱۹۹۷ 
ماوتبيركش شات في اللا الإقلينى السهن وميرن وابيقطاع أو يفيت اقدام لوا :من ران اسا 
الووكوكو الذى بدا تحمه يعلى آتذاك فى الوقت الذى كانت فيه أوروها: لازالت غارفة 
فى مفاهيم الكلاسيكية. 
فن النحت لعصرى الباروك والروكوكو 

ينطبق كذلك ها يمك قو عن كن القصوير في فلك السقبة على فن الست 
فغاليًا ما ارتبط فن النحت بالعمارة. وقد ظل مايكل أنجلو 0اعمهاء اء هو اللا 
الثاقب فى هذا المجال» كما كان بيرنينى 860151 باعتباره الخليفة الواعد فى عصر 
الناروك فحلا للمحاكأة والتقلن قدة: 

ركان اصن مت بوليق هوالعمل الرئيسي لساري والنمان لنريا ركن اة 
17١5 - 17710( cht‏ )» ولكنه قوض عام ۰٥۱۹.وبهد‏ مه فقدت برلين مبنى رائَعًا يمثل 
عصر الباروك أراد به فريدريش الأول 1 5160:101] تأكيد دخوله فى خضم سياسة القوى 
العظمى. ولكن ما تبقى لنا من مجمل أعمال شلوتر “6انااداء5 هو تماثيله المتميزة. 
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الباروك والروكوكو 


بالتازار يرموزر وميلشيور ديتجليتجر: 


تقديم درجة زمرديةء حوالى عام ١١۷١ء‏ 
خشي أينوس وفضة مذهيةء دريسدن» 
القية الخضراء. 

كان من المعتاد منذ عصر دورر أن يتعاون 
التحاتون مع الصياغء وهذا يدل أيضًا على 
مكاتة صتاعة القن العاليةء والتى كاتت 
دائمًا حِرئًا من القن الرفيع". ومع يداية 
تأسيس متاحق صتاعة القن قى القرن 
التاسع عشر دخل القن التطبيقى قى 


ظلال التصوير والتحت. 
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روائكع قن التحت 


حيث صور فى أقنعته اليالغ عددها اثنين وعشرين قناعًا والموجودة فى الفناء 
الذاخلى لقرساتة يوليق ۷۹¥ - /11/51) يورتربهات لمحاريين خائرئ القوى» يفجلى 
فيها قن مايكل أنجلو هاء388اءطع101 بشكل مباشر. كذلك يعتير عمل شلوتر صورة 
القارس الأمير العظيم )٠۷٠٠ - ١193(‏ هوواحد من الأعمال الرئيسية فى مرحلة 
الباروك بألانيا التى يحكمها الطابع الإيطالى ويميزها. وينتمى أيضًا للجيل نفسه 
بالتازار بیرموزر 26782055 ۱1٥۱( Bhar‏ - ۱۷۲۲) والذى تم تعيينه فى عام ١145‏ 
نحائًا للبلاط الألكى قى دريسدن. كذلك طور من أجل أوجوست القوى 6ة ناون A‏ 
Stake‏ لغة تشكيلية أعطت لعصر الباروك معنَّى جديدًا من منطلق الجمال الفاخر ولم 
يتهيب العودة إلى الأعمال التحتية لعصر المانيرية. وهوما يتضح فى التجهيزات 
التصويرية والتشخيصية لقلعة دريسدن المعروفة باسم تسفينجر 20010866 (بعد عام 
0) وكذلك نشاطه فى جمع النفائس فيما يسمى يالقية الخضراء 6©5هنة:© 
عطأقثلاء0 وحمام ديانا der Diana‏ 820 (بعد عام )17٠١‏ » وهى مجموعة معروضة فى 
قاعة بالجناح الغربى لقصر دريسدن» حولها أوجوست القوى يقخامة إلى متحف 
مفتوح للكنوز. 
أبدع باول شترودل اءلده5 اسه )17١8- ١754(‏ فى فيينا عينة عرض حجرية 
رائعة لقن عمارة المناسيات المستقبلى تمثلت فى العامود التذكارى للطاعون المقام على 
ضريح ( يعد عام .)١18/‏ كانت أعمدة النذور تكليقا خالصًا للقيصر ليويولد الأول 
6141 والتى تذكرنا بنهاية فترة تفشى مرض الطاعون عام .١17174‏ ويعد جيورج 
رافايل دونر )۱۹٤١ - 1791( Georg Raphael Donner‏ هوالأستاذ الأكير لفن النحت فى 
فيينا فى القرن الثامن عشر. وقد ظل على عكس ما كان سائدًا أواخر عصر الباروك 
البافارى وعصر الروكوكو ملتزمًا فى عمله الرئيسى نافورة بروقيدينتيا فى السوق 
الجديد )١755(‏ ) والذى كان نموذجيا تمامًا لمدينة فييناء بالطابع الباروكى الضخم ذى 
الطراز الكلاسيكىء حيث تواصلت التقاليد الإيطالية وواصلت كونها قدوة هولندية 
لعصر الماتيرية» مثل أعمال أدريان قان دى قريس. 
كان كل من باول إيجل 1اءع5 اس۴۵ (۱۹۹۱ )١155-‏ ابن بقالتس وفيرديناند تيتس 
Ferdinand Tietz‏ (۱۷۰۸- ۱۷۷۷) الفرنسى الأصل ويوهان بابتيست شتراوب ۸۸ط[ 
)۱۷۸٤- ١1/٠١ 5( Baptist Straub‏ ابن ياقاريا هم مؤسسو قن نحت عصر الروكوكو فى 


جنوب آلماتيا . 


يوهان بیرتهارد فيشر قون إرلاخ الباروك والروكوكو 


لقد حول هؤلاء القنانون الطرز الباروكية إلى لغة أنيقة من التماثيل. وقد جاء 
عمل إيجناتس حجونتر ؟عطاهتان جدمعآ (؟1/55١‏ - )۱۷۷١‏ يمثاية التمام لقن التحت 
وذروته فى عصر الروكوكو. ققد ريط هذا القنان قى تمتاله الخشبى الملون بين تقاليد 
قن النحت على الخشب فى أواخر العصور الوسطى ويين متطليات العصر وققًا 
للزخم العاطقى فى الحركات واللقتات» وهوما لم يقعله أى من معاصريه. وكانت 
أعماله الرئيسية ( مثل تصميم الهيكل لمدينة روت 10044 على تهر الإن 110/5177 - "۱۷١١‏ 
والبشارة وبيتا قاءاط Verkündigung und‏ قى فايرن )۱۷1٥- 1۲ Weya")‏ تقق 
كأعمال فريدة فى المقهوم الجمالى العام للأماكن. وقد أتم عمل جونتر الأخير بيتا قى 
ننيجين )۱۷۷٤(‏ ١eع‏ ”مء مز فا۴ ويصورة مؤثرة ذلك التقليد المزدهر منذ أواخر إ 


العصور الوسطى والخاص بالتصوير الألمانى لآلام مريم۔ 


باروك القيصرفى التمسا ويوهمن 


اجناتس جونتر» بییتاء ۱۷۷۶ء خشب زیزقون 


أعتاب قيينا عام 1187 » ذلك الأمر الذى ظهر على سييل المثال فى الينايات اله ج مطلى. مدينة تيتينجن. كنيسة فريدهوف. 

يريط تمتال شكوى/تواح مريم التيتيتجى 
بين التقاليد الإيطالية والقوطية المتأخرة - 
۴r0nkstad)‏ السايقةء مثل القصر الصغير تراوت سون »1۲4۷150١‏ وقصور ببلقيدير الألانية. تحتوى تلك التحفة القتية على 


250 ,= ت نه 8 E‏ توقع ليداية العصر الكلاسيكى من 
وشون يرونء اوخجديفة القصر الصغير ليشان شتاين حدس توق ليداية ١‏ ا 
خلال الحواق الحادة للملايس المكرمشة: 


استطاع أهم معماريى عصر الباروك التمساوى يوهان بيرنهارد فيشر فون إرلاخ وشكل الجلسة المتخوذ من العصور القديعة. 
1 5 وطريقة الدهان القديمة. 

Bernhard Fischer von Erlach‏ ممقطه11(1١‏ - ۷۲۲ ) آن يحقق ازدهارا حقيقيا 
انطلاقا من هذه الخلفية السياسية. حيبت ساقر الى روما وهولايزال شايا ليحظى هناك 
باكتساب معرفة ممتازة بالعصر الروماتى القديم وفن العمارة المعاصرة لزمته. وييرهن 
عمله المبكر ' الكتيسة الثلاثية Dreifaligkeitskirche”‏ يمدينة سالزيورج (انتهى يناوّها 
عام )١194‏ على تناوله الحر للنموذج الرومانى لكنيسة القديس أجنيزى 59ءمع5.8 التى 
شيدها يروعيتى[*) يميدان السوق الجديدة إلا أن قيشر اسقطاع أن يشحرر من هذه 
النماذج أثناء ناء كنيسة كوليجين .)١0/-1/ -1141) Kollegienkirche‏ 

* قراتسيسكويروفيتى (1331-1095) متعماري سويسري الآصل يعد هوالمتل الأصلى الطران الباروك الروماتى إلى جاتي 


بيرنينى (المترجمة). 
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الباروك والروكوكو اله 


يوهان فيشر فون إرلاخ 101181211 


Fischer von Erlach‏ فييناء كنيسة 


مجموعات المساكن الانسيابية التى صممها وكأنها 


ققق مجموعات الساكن الكفيفة التحيظة هة 


کازل» واجهة؛ ابتقداء:من عام 31/16 


سارغ همه ى قن الا وة عبشي 
. جمعت بين البنايات الطولية والأخرى المركزية. 
وقد ظلت كنيسة كارل 1811518178 بفيينا هی عمل 
فيشر الرئيسىء وهى تلك الكنيسة التى شيدت 
أمام أبواب المدينة ( ابتداء من )171١‏ لتصبح 


کنیس نور تخا +الفمهس كاول السانس حدم تاح كتويهات أعيدة راان 


القديمة المبنى الشامخ ذا القبةء كذلك ارتبطت أبراج الأجراس المتناسقة بالقبةء لنجد 
هنا شكلاً جديا لفن العمارة القيصرى الكائن فى مدينة فيينا ولكنه نابع من أصول 
رومانية. ولا تتمتع تصميمات فيشر لمبنى القصر بتأثير أقل إبداعًا. حيث خلق فى كل 
من فيينا وبراج نماذج شكلت طرارًا جديدًاء وتميزت بالأشغال النحتية التى تخللت 
الواجهات وبالزخارف الفخمة وديكورات المبانى فى المقام الأول. وفى قصر المدينة 
الذى شيده للأمير أويجن 130860 فتح فيشر سلما قيصرى الطراز على الممر الواقع فى 
البهوالملكى» يبدوأساسه وكأنه يرتكز على عمالقة. إلا أن تصميماته الرائعة لقصر 
شون برون ظلت مجرد أفكار على ورق ولم تنفذ. هذا ويخلف بهو المكتبة القومية 


الرائع والفخم بفيينا (تم تنفيذه عام )١17‏ أجمل انطباع لأحد الفراغات الداخلية 


يوهان فيشر فون إرلاخ» فييناء المكتبة 
القومية ضبالة:بروتك الفتاخرة ١‏ بعك عام 


VY‏ التى صممها فيشر. حيث نجد أنفسنا هنا أمام إحدى الغرف أوالقاعات الداخلية التى 
تتخذ مكانتها على الصعيد الأوروبى لتصبح نموذجًا يحتذى به فى مكتبات العديد 
من الأديرة وذلك نظراً للتناسق والتوازن المقنع الذى ساد نظام الأعمدة الضخمة 
والديكور الفخم. 

وفى المقابل جاء تأثير المعمارى لوكاس فون هيلدينبراندت ۷0١‏ 85لاآ 
)۱۷٤٥ - 17738( Hidenbrandt‏ أقل فخامة» إلا أن واجهاته كانت تتميز بالزخارف 
ذات المساحات الكبيرة (على سبيل المثال: فييناء قصر المدينة لداون-كينسكى «uة5‏ 


.(1۷11 ل‎ VY) Kinsky — 
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العمارة الدينية ' 


ولعل كون هيلدبراند قد أصبح أستادًا فى المنظورات ذات 
التأثير البعيد المحسوب جيدًا والأخيلة» يكمن فى تعليمه بوصفه 
معماريا عسكريا فى المقام الأول» وهو ما يتضح بالفعل فى أوائل 
أعماله المتمثلة فى قصر الجيل الأسود ( بدأ بناؤه عام ,2)١591/‏ 
ثم فى تصميم قصور بلفيدير السفلى والعليا جنوبى وسط المدينة 
والتى تربطها حديقة الشرفة الصاعدة: والتى صممها لتكون بمثابة مقر لأمير سافوى 
الأمير أويجن. 
كما نجح هيلدبراند كذلك فى إبداع أشكال رائعة للواجهات والفرف عند 
تصميمه لأبنية الكنائس. فقد كان يهدف عند بنائه لكنيسة القديس بيتر بفيينا إلى 
بلوغ أفضل الأشكال من حيث التأثير الزينوغرافى فى تلك الأرض ذات الانخفاض 
غير المناسب. أما الفراغ الداخلى لكنيسة بياريستين ( )١153١- ۱۷١١‏ فقد تحول من 
حيث الشكل ليصبح أحد النماذج الأكثر حيوية لباروك فيينا الذى يقترب من 
الروكوكووذلك من خلال تعانق الحوائط البارزة والعميقة. إلا أن هناك بعضًا من 
أعماله التى ظلت مجرد كسور دون أن تكتمل» مثل ذلك البناء الضخم الذى كان 
مخططً له أن يصبح مؤسسة جوتفايج عأ07]506 والذى نلمح فيه صورة قصر ودير 
إسكوريال الإسبانى بمفهوم الأديرة القيصرية لعائلة هابسبورج شأنه شأن رسم فيشر 
وتصميمه لدير نويبورج. 
ويعتبر دير ميلك هوأكثر أديرة النمسا تأثيرًا نظرًا لموقعه البارز عند إحدى 
حواف الصخور الكائنة عند نهر الدانوب» وهوأهم أعمال الفنان ياكوب 
براندتاورز 2732018101 1310 ( 1770 - .)۱۷۲١‏ كذلك يتمتع مبنى مؤسسة القديس 
فلوريان بتأثير جيد من خلال انسيابية مبانى الأجنحة ذات السلالم القيصرية 
المدمجة بمهارة فى الواجهة والتى تفضى إلى البهووتفتح عليه. 
ولم يعرف فن الروكوكو هنا تلك النهضة التى عرفها فى بافاريا. إلا أنه هناك 
عملاً مهما جدا تشأ فى الفترة من ١7١١‏ إلى. 174 متمثلاً قى كنيسة يوهان 
هاسلينجر "112511286 2م103 الكائنة بفيلهيرنج بالقرب من لينتس «Wilhering 6. Liz‏ 
فضلاً عن وجود بعض المبانى فى مقاطعة شتاير مارك فى المقام الأول. 
وقد عمل كل من فيشر فون إرلاخ وهيلديبراند فى بوهمن» حيث طور كريستوف 
دينتسينهوفر )١1755- 1١100( Christoph Dientzenhofer‏ لغة معمارية خاصة به فى 
مواجهة الإيطالى جورينى 101ةنا©: تلك اللغة التى كانت تدرك الفراغات والغرف على 
أنها خلايا مكانية مرتبطة ببعضها البعض. 


الباروك والروكوكو 


القعليق (؟) لؤكناس فون هلد ببراتدت» 


فييناء بلفيدير العلياء جانب من الحديقة, 


.,ا١الكعة-ك1الكا‎ 


يوهان بيرنهارد فيشر فون إرلاخ 

Johann Bernhard Fischer von 
كان عمله المعروف بعنوان "تصميم‎ ٥ 
٠۷۲١ لعمارة تاريخية" والذى صدر فى‎ 
يعد من الأعمال الرئيسية فى تاريخ‎ 
العمارة. وقد استغل فيشر كتابه للترويج‎ 
لأعمالة و الخاضة ورا کا‎ 
فى إطار العمارة الأوروبية. ولأول مرة‎ 
يأتى التعريف بالعمارة اليهودية والعربية‎ 
والأسيوية ليفتح الأفق صوب”عالم‎ 
العمارة. وهكذا تمكن فيشر من أن يصحح‎ 
تلك النظرة التى كانت حتى ذلك الوقت‎ 
تركز على روما القديمة وصاحب نظريات‎ 
العمارة فتدروف ا كاك للموضة‎ 
اليابانية والصينية القادمة بتجليات‎ 


نظرية. 
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الباروك والروكوكو 


أسرة شون يرون 
-١‏ يوهان قيليبي 


Jahann Philipp‏ رد .11 - ۷۲ ) أمير 
مدينة فورتسيورج وكبير أساققة ماينتس. 

( قورتسبورج» آعیاد ماريتيورج). 

-٣‏ لوتر فزانس 11882 Lothar‏ این أخ 
أسقف ياميرج وكيير أساققة المملكة 
(قصر يومرسفيلدن. وقصر اليحيرة 
بالقرب من ياميرجء قصر قاقوريت بالقرب 
من مايتتس) 

1213228 يوهان قيليب قرانتس‎ -٣ 
.Philipp Franz 

۱۷۲١ - ۷۲ (‏ ) اين أخ الأسقق الأمير 
لمديتة فورتسيورج (قورتسبورج» مقر). 

5- فريدريش كارل 

( \vs1 - 114۱ ) Friedrich Karl 
أخوالأمير الأسقف الثالث لقورتسيورج»‎ 
نائي مستشار المملكة (قورتسيورجء مقر‎ 
قصر قيرنيك» كنيسة القديسين الأريعة‎ 


ه- داميان هوجو 


( ver - 1301 ) Damian Hugo 


أخوالأمراء الأساقفة الثالث والرابع لشباير 
خافن خضو اق انرو حال 
وميرسيورج). 

1- فرانتس جيورج. 


Franz 5‏ ( توفى عام )۱۷١١‏ كبير 


أساققة ترير (تريرء القديس ياولين)- 
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آسرة شون يرون المولعة باليتاء 


كان هذا هو الحال بالنسية للنماذج الفراغية المعقدة بالكنيسة الثلاثية 
DreifAltigkeitskirche‏ فى كابل / قالدزاسن «ع11'23105355 والتى كان والده جيورج 600618 
قد بداً فى بنائها. هذا وقد نجح دينتسنهوقر قى منح 'تموذج العامود الحائطى دفعة 
جديدة تمامًا من خلال حيل منظورية وتفاصيل بنائية تتمثل فى القواعد والأعمدة 
الموضوعة أعلى الزواياء جاء ذلك فى مبنى كنيسة القديس نيكولاوس ببراج. لذا فقد 
شكلت هذه الأبنية إلى جانب الكنائس التى صممها أخوه يوهان دينتسنهوفر 1١137(‏ - 
1 على سييل المثال دير برانتس ) والمبانى التى صممها اينه كيليان إجناتس 
دينتسنهوفر )۱۷١ - 11۸4 ( Kian Iganz Dientzenhofer‏ نماذج مهمة بالنسية لعمل 
بالتازار نويمان 21۸1 Baths Neu‏ وروكوكو ياقاريا يوجه عام. 

أصبحت بوهمن تشكل معملاً معماريا أوحقلاً للتجارب المعمارية بحلول عام 
٠‏ يمكن مقارنته بحال العمارة فى كل من بيمونت وشفاين العلياء حيث تم يها 
تجرية كافة تنويعات قن الباروك. كما واصل جيوفانى سانتينى أيشل نههة100© 
Santini-Aichel‏ (/171/7 -11725) الجوطية المتآخرة بمفهوم الياروك الطليعى. حيث 
تتلاقى فى تصميماته القباب الشبكية ذات الزخارف الجبسية لتعلوالغرق الذكية 
التشكيلء مما ينتج عنه انطباع بالاصطناعية الشديدة. * 
أسرة شون برون - الروكوكوالفراتكيشى 

تقاسمت أسرة شون برون كافة الإقطاعيات والأسقفيات المهمة قيما بينها فى 
التصف الأول من القرن الثامن عشر. لذا فقد لعب أفراد العائلة دورًا مهما قى سياسة 
المملكة يوصفهم أمراء لهم حق التصويت ومستشارينء كما زادوا من ثرواتهم التى 
أنفقوا جانيًا كبيرًا منها على الفنون لحسن الحظ. حيث إن فن الباروك الفرانكيشى 
بامتداده وإشعاعه صوب جنويى غرب ألمانيا وحتى منطقة نهر الموزل لم يصبح معروقًا 
ومقهومًا سوى عبر أسرة شون برون» التى كانت مولعة باليتاء'". 

فكلف لوثر قرانتس سليل عائلة شون يرون القنان المعمارى يوهان دينتستهوقر 
اين منطقة يوهمن )١115- ۱٦1۲(‏ بتصميم ويناء قصر بومرسقيلدنء الذى كان يعد 
هوالمقر الفعلى للأسرة. حتى نشا خلال سبعة أعوام فقط وتحديدًا فى القترة 
)١1714-1111(‏ ذلك المثال الذى يحتذى به لقن الباروك المتآخر يأمانيا متضمنًا فناء 


بالتهازار نويمان 


ويمكن إدراج ذلك المبنى ضمن أمثلة طراز الباروك المتأخر نظرً لانتشار تلك . 


الأشغال الدقيقة التى تعد يمثاية عناصر زخرفية وكذلك لعدم استخدام الشكل 
الرتيسى لطراز الروكاى ليكون هوالموضوع الأساسى لفن الروكوكو. وقد جعل ذلك 
الصفاء والحجم الكبير وانتشار الفخامة التى من شأنها أن تقلل من أهمية المشروعات 
القيصرية ذاتها فى ذلك الوقت» جعلت من ذلك المبنى ايتكارًا جديدً. 

إلا آنه عند طلب بالتازار نويمان )١107- ١741/(‏ بدأت التحولات لهذا القصرء 
الذى كان ينبغى أن يصبح أهم مبانى فن الروكوكويوسط أورويا إلى جانب قصر شون 
برون. وترجع شهرة قصر فورتسبورج إلى فناء الدرج الضخم الذى صممه نويمان 
)۱۷٤١ - ۱۷۲۷(‏ وكساه جيامباتيستا تيبولو برسوماته (؟0/55١‏ - )١7017‏ والذى يعد 
واحدًا من أفخم الإبداعات المكانية للقرن الثامن عشر بسبب بساطته. حيث ترتد 
الدرجة الأولى من السلم إلى بسطة سلم فى الاتجاه المعاكس لتفضى فى مجريين إلى 
الدور الرئيسىء حيث يمكن تخطى الغرفة الضخمة مرة أخرى من خلال نوع من 
الممرات المتغيرة الممتدة. ويعايش المشاهد عن صعوده تلك النظرة التى تواصل اتساعها 
على السقف الذي وسمة قيمؤلئ يالهنا من متعة.:مشباهدة تنعت على الذواو:.حمت 
أبولووهويتارجح فى بريق السماء التى مازالت الشمس تزينها ترافقه القارات الأربع 
وتلك الشخوص والحيوانات المتنوعة التى تمثل القارات. أما القلعة الكبرى فى القصر 
وهى قاعة القيصر فتبدوأكثر تقليدية: بالرغم من أن تشكيلة نويمان النحتية القوية 
التاثير بلغت توليفة رائعة من خلال ذوق الروكاى الخاص ببوسى وصور تيبولو. وكان 
نويمان يدرك من نفسه أهمية إضفاء نقاط ارتكاز مهمة على المبانى المتقدمة. 


وفى عام ۱۷۲۰ نجح نويمان فى إلحاق السلالم فى قصر شون يرون الذى كان 


الباروك والروكوكو 


يوهان دينتسنهوفرء قصر بومرسفيلدن؛ بثر 


VT سلم‎ 
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الباروك والروكوكو 


أسفل على اليمين» 
بالتازار نويمان» مدينة نيريسهايم » كنيسة 
أسقفية؛ الحجرة الداخلية: ابتداء من عام 


.1Vo. 


المقارنة مع القديسين الأربعة عشر توضح 
اة القصسن الكالاسيكى بشكل قاطع: 
اختفت الأعمال الصدفيةء ليصبع النقش 
غلى الحائظ (فريسكى) متفصلاً بشكل 
واضح. لا توجد زخارف من الجبس تغطى 


أا اء العا رة 


بالتازار نويمان: القديسون الأربعة عشر. 
كنيسة الحج» الحجرة الداخليةء ابتداء من 


.\VEr عام‎ 
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بالتازار نويمان 


قن شد بالقعل» ولا معطا قى بروخزالء قاك القسقة المعمارية الى كف يمثاية التصهدم 
الآكثر روعة فى مقابل نموذج فورتسيورج Wb‏ . حيث تحلق أذرع فناء الدرج 
المعتدة لأعلى لتحيط بقاعة المغارة أوالقاغة الناتكة وتنتهى فى قاعة ذأت قبة يغمرفا 
الشن. أما بسكلة السام العليا فقضيع مكذا ييكابة قاعة لاعفالا لخريط بين 
الحديقة والغرف: القاكرة المقدية للتلاظا: 

كذلك كان نويمان معماريا رائدًا فى بناء الكنائس. حيث نرى بين أعماله المساحة 
اللعدووة لكقيمة شرف كبرشه 18141 - 1104# ] رهی فقون باالسركة والديناميكية: 
إة ياك كلمن التكليع اقبمشتارى والمرقى كلك الكل البيشاوى الطوائن 
والركزي. كما تمنم الأفارين المتحنية والأعمدة اللوؤعة بعشوية قطع المكان رجات 
إضافية. أما عند بناء كنيسة الحج 6اء05ا5ائطة011/اللقديسين الأربعة عشر 
Vierzehnbeiligen‏ (بداً العمل بها )۱۷٤١‏ فقد كانت مهمته تتمثل فى تشكيل مساحة 
حيط بيذيم اليحمة اكائ فى متخصف الليلى. وكان ذلك اللظين الشارجى الذي 
يعطى الانطباع بأنه أشبه ببازيليكية تقليذيةء يقلب من داخل المبنى كافة المفاهيم 
والنماذج المعروفة رأسًا على عقب» فقد حدد نويمان مجموعة من الغرف البيضاوية 
والدائرية المتداخلة فى بعضها البعضء لتتشابك بأعمدة خشبية معلقة فى القطع 
العمودي. كما أنه ل وجود لأى من | لخطوط الأفقية المعشرلة ولخل المكان. ومقارنة 
بكئيسة البلاط أوهوف كيرشه تعد المشغولات والزخارف الجبسية هنا أكثر تحفظً 
وترم قى إطان الغمارة: كذلك يعقير كل هن مقبع الرحمة والتبر اللذيخ شيدهما 
فايشتماير 181032085 (حوالى 11717) من القطع الفنية المعمارية الرائعة. 


أنسباخ وبايرويت 


أما تحفة نويمان المعمارية الثالثة فتتمثل فى كنيسة دير نيريسهايم ”صNereshei‏ 
,)17717١-11760(‏ حيث تبرز ملامح كلاسيكية نظرًا للتقليل من حجم أعمال البناء بها 
بعد وفاته. وكما هوالحال بالنسبة لكنيسة البلاط نرى هنا أيضًا المساحات البيضاوية 
العريضة وقد تراصت حول تلك المركزية والخاصة بالمساحة المربعة والمغطاة بشكل 
سيمترى رائع» إلا أن النسب الأكثر ضخامة تتفاوت. ويتضح بشكل كبير انفصال 
الأعمدة الطويلة والأعمدة المزدوجة بالغرف المريعة عن منطقة الأسقف. إلا أن تلك 
الكمرات الخشبية البيضاء البراقة هى التى تعطى المكان نسقًا معينًا- وهوما يعد من 
ملامح خفوت ديناميكية الباروك. كل شىء مضىء وواضح. ولا تزيد أى من الزخارف 
الجبسية عن النسب المعقولة فى فن العمارة. كما أن الانفتاح البصرى للحائط فى 
شكل غلافين فراغيين يذكرنا بمبانى طراز الجوطية. وتأتى فريسكات مارتن 
كنوللر 120116 )۱۷۷١ - ١115( M4١‏ على الأسقف لتمنح المبنى فى مجمل شكله 
تطورً عاصفًا عمره مائة عام. 1 

فضلاً عن ذلك فقد تطورت فى دوقيات براندنبورج - إنسباخ اعةومى»: وفى 
بايرويت تنويعات خاصة من طراز الروكوكو. حيث كانت أخوات فريدريش الأكبر 
يقطن كلا القصرين. ويعتبر ذلك المقر الرائع والمحتفظ بحالته حتى الآن بشكل ممتاز 


والكائن فى أنسباغ )۱۷٤١ -۱۷۰٦(‏ هومثال على عضر الروكوكو المبكر من حيث ١‏ 


الطراز وهمزة وصل بين بومرسفيلدن وفورتسبورج كما أنه الأقرب إلى طراز ريجنسى 
القوي 

أما فى بايرويت 87۲٥1۲۲‏ فقد وجدت الدوقة فيلهيلمينا ٥«iص1٥‏ ط1¡ (توفيت 
۷۷ الأحت المقرية إلى قلي فريدريشن الشاقى» وحدت عنؤاعهاا بعد الإخفاقاة 
عة قى ,زيجة كاك سعدة فى بدا |الأسن هق خلول إددااعها لمملعة خاضة بها 
وضعت هى تصميماتها وتصوراتها. حيث سادت تعددية واضحة فى الذوق بدلاً من 
جيوسيب جالى دابيبينا 811608 0811108 Giuseppe‏ على سبيل المثال دار الأويرا 
الأميرى (1848-1974) من الداخل بحسب طراز الباروك الإيطالى المتثقر: كما فا 
بتصميم ديكورات غاية فى الثراء له ليصبح واحدًا من أكثر الأبنية روعة وفخامةء إن 
ظلت محتفظة برونقها رغم فقدان الكثير من المسارح النادرة التى تأسست قبل عام 
16 يميت الخراتق الكترة. 


الباروك والروكوكو 


أنسباخ» المقر» حجرة المراياء حوالى عام 


Vé. 
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الباروك والروكوكو 


تأثير واسع للحضارة الفرنسية 


كذلك لا يمكن أن نغفل تجهيزات كل من القصر الجديد وقصر الإرميتاج ( تم 
تأسيسهما بدءًا من عام )١7٠١‏ بما يميزهما من تنوع بين خفة التلاعب بقطع الأثاث 


والاتجاه إلى التداخل. حيث لا يتوافر فى أى من المبانى الألمانية ذلك الجمع الهائل 


أ والتنوع فى حجرات المرايا اليابانية والصينية. حيث استخدمت بعض أشكال طراز 


الروكاى أوالمشغولات الصدفية القليلة فى مقابل الكثير من أغصان الزهور المتسلقة 


= والحوائط الشبكية المصنوعة من الخشب والمزخرفة. أى عناصر غاية فى التحفظ 


بايرويت 83¥۲811۸. القصر الجديد. 


فة الأعافيةالمهؤة العسام: حسؤالى 
عام 1/1/5 

التماقظ.مكسوي كارك من السعيس اة 
لبايرويت» وتبدوتلك الزخارف أكثر طبيعية 
من الصدف. وفى نسب المكان الواضحة 


تبدوروح التنوير وتبشر بقدوم الكلاسيكية. 
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والمهارة مقارنة بقصور سانسوسى وميونيخ . أما الطراز الأنثوى المشابه فى بايرويت 
فقد استكملته مرافق المغارات والنافورات فى حديقة قصر الإرميتاج والمسرح الصخرى 
فى ساتسبارايل القاتيةء حي غرى اذل إلى الصماسية والرومافسية المبكرة. 

الروكوكى فى بافاريا وشفاين العليا - سويفيى والأخوان أسام » فيشر 
وتسيمرمان. 

أدى تحالف فيتلزباخ مع الملك لويس الرابع عشر 1۷× عسلن1. ملك فرنسا أثناء 
الحرب الإسبانية لوراثة العرش إلى إحداث تأثير واسع للثقافة الفرنسية فى ميونيخ - 
وأسفر عن انتعاشة بنائية تمثلت فى إقامة القصور الكبيرة على غرار قصر فرساى. 
حيث أتم يوزيف إفنر 51068 دامءوه1 )۱۷٤١ - ١1741/(‏ (يعد عام ۱۷۰۰) بناء قصرى 
تيمفنبورج وشلايس هايم فى شكل له ذلك الطايع الخشبى لطراز عصر الباروك 
المتأخر. وقد أكثر إفنر بوضوح من استخدام الحجم الصغيرء ويعد قصرا بادنيورج 
عتناطامء820 وياجودنيورج ۴20١01۲8‏ اللذان شيدهما فى حديقة قصر نيمفنبورج من 
أنجح إبداعاته. ۰ 

جلب الأمير ماكسيميليان الثانى إيمانويل اعناهةد:8 11 هةذ1ه:1/2<1 الشاب الموهوب 
فرانسوا دوسويفيى Cuviis‏ عل )١7748-1709( François‏ إلى ميونيخ. وأتاح له 
الفرصة من عام ٠۷۲١‏ وحتى عام 1714 ليتلقى دراسة مستفيضة على يد نجم المعمار 
الباريسى الخاص بالملك لودفيج الخامس عشر ۷× 0:18ناءآ جان فرانسوا بلوندل ١۵ء[‏ 


. François Blondel - 


قصر الملذات أمالين بورج الباروك والروكوكو 


ومن هناك جلب سويفيى إلى المانيا المشغولات الصدقية المعروفة باسم الروكاى 
وجعلها شكلاً من أشكال الديكور. وقد كلقه الأمير كارل أليرت #ءطالخ K۲‏ عام ۱۷۹۲ 
يتجهيز أثاثاث "الحجرة الزاخرة لمقر الإقامة يميونيخ بعد نشوب الحريق بها. وكان 
الاسم يمثاية يرنامج خاص» حيث جهز المعمارى ملحقات المكان بالتعاون مع فنان 
الزخارف الجيسية يوهان يايتيست تسيمرمان 721501061108898 Johann-Baptist‏ ونحات 
الخشب يوهان أدام بيشلر #ءاء: هلخ - ممه[ يأفخم ما يكون قى الطراز الخاص 
ببدايات عصر الروكوكو. إذ تم كساء الحوائط تمامًا بقضبان كثيفة من أعمال النحت 
كما غطيت الأسقف يأفضل أعمال الزخارف الجيسية. وسرعان ما ترك سويقيى 
النموذج الباريسى وراءه وقام بإيداع بعض نماذج الديكور التى عرضها بد من عام 
٨۸‏ أيضا كأعمال محفورة على ألواح نحاسية فى ثلاث مجموعات متتالية. 

ريما كان قصر الملذات الصغير أماليين بورج 18ناط7131168كىالكائن فى حديقة 
قصر نيمفتيورج هوذورة أعمال عصر الروكوكو فى آلمانيا (5”/ا١‏ - .)۱۷۳١۹‏ ويعد ذلك 
القصر يدون شك هوآروع أعمال سويفىء ققد غطت هنا المشغولات الفنية الصدقية 
الآسقق والحوائط بشكل خيالى غير متناسق » تلائم المرايا الكبيرة الضوء الساقط 
عبر التوافذ الكبيرة والتى تخلق مناحًا من البساطة ذى طابع جرىء ومرح فى توازن 
بين الداخل والخارج. وقد إستعار سويفيى ثقافة السكن الملكية هذه من الأمير كارل 
أليرت لصالح أخيه كليمينس أوجوست آناعنال 121600605 حين جهز له قصرًً فى يرول 
ان8 حتى استدعى بعد ذلك إلى كاسل 1635561. حيث أدخل بدءًا من عام ١/055‏ فى 
فيلهلمستال شينًا من طراز الروكوكو المتحفظ. 

شهد بناء الكتائس كذلك فى القترة ما بين ١/٠٠‏ و٠70١‏ حالة من الازدهار. . 


فتكاد تكون كل مدينة صغيرة وكل دير قد اتخذ لنقسه مبنى جديدًا أوأدخل تعديلات 


على لحد المياتي القدومة بحسب الذوق الجديد. كان كى العام تحار 0' امه 
والتجهيزات عاليا بصورة مبهرة» وقد قام بشكل يكاد يكون بلا استثتاءات على عمل ا is‏ 
فقاقين سحلويق. التزمت عادة فرق مهما مع بعضنها اليحض وكاقت تقولى الققية E‏ 


بصورة كاملة من البداية للنهاية. 


قرانسوا دوسويقى, الكنيسة الكبيرة» مدينة 


أماليينيورج: صالة المراياء حوالى عام 1174. 
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الباروك والروكوكو : الآخوان أسام 


نجح التعاون الوثيق بين البناء والنحت وفن الرسم فى صورة أروع ما تكون 
وذلك فى عمل الإخوة كوسماس داميان 137تة(1 005335 1١185(‏ - ۱۷۲۹) وإيجيد 
كفيرين أسام .)۱۷٠۰ - 159557( Egid Quirin Asam‏ وقد أبدعا فى أداء مشترك 
لمم الوا اا وة اعمال فا رحا باستجدال موث جن 
تكرارية وغير مباشرة لضوء النهار الساقطء دير فيلتنبورج عتناطهعناء7 -١۱۷١١(‏ 
)/) وكنيسة القديس يوهان نيبوموك 7160012101 101822 فى ميونيخ (۱۷۲۹ - 
| 6) وكعمل لاحق كنيسة (أورسولينينكيرشه 060112006 نانا5:ل]) فى شتراوبينج 


.)۷۳١ - 1151(‏ حيث تخدم هنا استعارية وواقعية زائدة صادمة ذلك التأثير 


إيجيد كفيرين أسام رحلة مريم السماوية, 


شي اناري tc‏ الدينى لغلبة المتدينين بعرض لما هوغيبى. وقد تفوق هنا الأخوان أسام على العمل 
يعد متئج زوو واا من كار اعمال السام التشخيصى الأخير لبيرنينى. حيث أدركا بحرفية شديدة وضع التماثيل فى الجهة 
الفنية تاثيرًاء حيث كان النحات إيجيد المقايلة للضوء. وقد تفاعل سموالقدسية فى بهوالهيكل مع الظلام النسبى لغرفة 
كفيرين موجهًا. تصعد مريم من التابوت فى 


الصلاة. وربما لم تكن من قبيل الصدفة ألا تلعب الأعمال الفنية الصدفية التى 


لحظة تغمرها الأضواء الجانبية والعليا 
المنتشرة. ويقف الحواريون المبهورون مثلنا تس تخدم كزخارف للبلاط الملكى فى ميونيخ دور . فقد فضل الأخوان أسام حتى 


موقف المشاهد لإخراج مسرحى دينى 
OS‏ له النهاية استخدام تنويعات حرة للشرائط المتداخلة وإبداعات زخرفية جديدة ذات طابع 
إلينا. شخصى جدا بعيدة عن ذوق الروكوكوالسائد على وجه العموم. إلا أنهما لم يؤسسا 
مدوتسفهمنا (الخاصة: 
ظل يوهان ميشائيل فيشر 1۲ء۴ اعدداءن8 Johann‏ (؟1791 )١1767-‏ رائدًا فى 
محال بتاد الككاس على مدن عقود. فلطاما اسفقعان هذا القذان المغمارى داتعا 
بصانعى الزخارف الجبسية المهمين والفنانين المختصين برسوم الأسقف من أجل 
تجهيز بناياته دون أن ينمحى الانطباع المعمارى السخى والصافى بها . حيث ظل 
الشكلبذائما مرئيًا مثل صورة رقاقة ناصغة البساضن تهر الأيصان .وقد أبذعغ هى 
بالفعل فى الكنيسة الأولى فى أوسترهوفن «25016ه:05 (11/51- ۱۷۲۸) عند المسقط 
الأفقى الجاهز الأرضية بالاستعانة ببعض الحيل الفنية تأثيرًا مكانيًا رائعًا. كما 
استطاع فيشر كذلك وبصورة مفعمة أكثر بالتآثير منح إيقاع للبرج الطويل الذى يصل 


ارتفاعه إلى مائة متر والخاص بكنيسة دير تسفيفالتن صمعالماء2:1 (.5/ا١‏ - 07205 )١‏ . 
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واستطاع بدا من المدخل أن يخلق تأثيراً ذا 
طابع بانورامى للصورة العامة مما ساعد على 
إغفال ظروف المكان التعسة. وقد نجح فى ذلك و * 


يوهان ميشائيل قيشرءدير كنيسة 


تسقيقالتن 28/16121]68, ايتداء من عام 
لاا متفظى لاط مكان القتبات 


ل المتقاطعة. 
مستخدما الآعمدة المزدوجة ذات الزخارف 


الحسنية :فى صضحق الكنيسئة والتى تذاكلت يشكل 
منظورى مع الأعمدة.الخاصة بمجموعة المرتلين ٠‏ 
المتتسعة. وكما هوالحال فى أوسترهوفن 

63 هحدحهيث تعمل الأسقف المرتفعة على و 
توجيه الأنظار صوب الهيكل وكما كان الحال ٠‏ 
لاحقًا فى أوتوبويرن 5:د000600فقد عمل فيشر هنا مع فنان الزخارف الجيسية 


N $ 


يوهان ميشيل فايشتماير 112۲ء۴ Johann Micha!‏ والنحات ى. ی كريستيان [ [ 
tn‏ الذى يعد منبره الذى أبدعوه ومظلة النبى حزقيال الكائنة فى مواجهته من 
أجمل شطحات فن النحت بعصر الروكوكو. 

حيث يظهر بعث الأموات فى سلة المنبر مرة أخرى فى العالم الأصغر ويشكل دومينيكوس تسيمارمان» كنيسة فالفارتس 
ملع التقابل فى عصر الباروك بين الموت والحياة » بين القناء والسلام. كان اوضع “ثد ا 
الحقيقى الذى يشغل فيشر هوالدمج بين البنايات المركزية والطولية. وكانت كنيسة 
اميق إندا السل ههلا حك ا توا من الوت للقي اللقايل: لعنيببة الت سي E E‏ ا 
الأربعة عشر التى شيدها نويمان بمنطقة شفابن العليا. إلا أن أوتويويرن كان لها بلا جوانب الصحون العليا بشكل متساو. ولذلك 
شك تأثير مستمر وفعال. فكان فيشر يسعد بالعمل فى البنايات الصغيرة كما فى يمكن للمرء أن يعتبرها كنيسة مغطاة 
البناء ذى القبة الغنى بالابتكارات والخاص بالقديس ميشائيل والكائن فى اليل ع مقصا عى شكل بيغ فى بها نع 

تقاليد العصر القوطى المتأخر مرة أخرى 

نهر اللايم عند ميونيخ (تم البدء فيه عام (VY‏ بالبتاء الشعبى. 

وبخلاف ذلك فقد قدم عصر الروكوكو فى بافاريا وشفابن العليا وتيرول 
الشمالية صورة ملونة . حيث جرب الإنسان كافة الأشكال المكانية الممكنة من 
بنايات الكنائس الرائعة المشيدة على طراز الباروك الصرف والمتمثل فى كنيسة 
فاين جارتن معمدوماء/17(١1/ا١ا )١1/5.-‏ ففعيولة إلى مبانى دومينيكوس 
تسيمرمان )١1717- ١7480(‏ الفنية والشعبية التى بلغت حدود الإفراط فى 
الفخامة. مثل كنيسة شتاين هاوس «عدناقطمزء)5 (۱۷۲۸ - ۱۷۳٣۳‏ ) وهى كنيسة 
مغطاة كان من المقرر أن تتخذ شكلاً بيضاوياء كذلك كنيسة الحج أوفالفارت 
على نهر الفيز (بدءا من )١1757‏ والتى أصبحت أكثر الكنائس المشيدة على طراز 
الروكوكوفى منطقة بافاريا العليا شعبية بسبب ديكوراتها الثرية. 


الباروك والروكوكو 


دانييل بوبلمان» دريسدنء التسفينجرء 


.۱۷۱۸ - ١. 


114 


فلورنسا نهر الإلب 


بريق ساكسونيا وازدهاربروسيا - القرن الثامن عشر ال ميلادى فى الشمال 

فى عام ١191‏ أصبح فريدريش أوجست الأول 1 اؤتاوناك 51036 الذى لقب 
بأغسطس الثانى القوى August der.Starke‏ ملكًا على بولندا وتحول لذلك إلى المذهب 
الكاثوليكى. وقد كان يتمتع بفطنة كافية تمثلت فى منحه رعاياه الساكسونيين - 
والذين يعتنق غالبيتهم المذهب البروتستانتى- الحرية الدينية. وقد أظهر الملك ثراءه 
بصورة مبالغ فيها » ذلك الأمر الذى بالكاد تجده فى أى بلاط ملكى آخر. حيث كان 
من المعتاد خلال غصر الباروك إقامة طرز معمارزية خاصة للإحتفالآت: البراقة تتكون 
مخ الكشي ومن الزخارف الحسية.وقد استخدمت فبا هافان اللاد اق حتى ممق 
فكها ثانية بعد انتهاء المناسبة. ومع بناء قصر التسفينجر صنع دانييل بوبيلمان وده 
)۱۷۳١ - 1155( Pppelmann‏ هذه الطرز المعمارية الخاصة بالاحتفالات من الحجر 
لمكلق هكذا #واليس بداقبة:«مقصصة للقضوير الذاق اللطك 'القوى, :كما ربط العديد 
من الأكشاك أوالمقصورات والكهوف ببعضها البعض عن طريق وصلات انسيابية 
سيميترية ووضعها بنظام فى المنتصف حول ساحة الاحتفالات. أما تماثيل بيرموسر 
561 فقد أعلت من شأن الحاكم بصورة تذكرنا بالكائنات الطبيعية وعالم الآلهة 
اللتجمعة فى الصدون القديمة وقد شين يجسک ها مرون خارع حو المدينة 
وفى الشمال تحديدًاء أما فى اتجاه انحدار نهر الإلب فبنى قصر بيلنيتس 2ائه2111 على 
الطراز الصينى الحديث آنذاك» كذلك أقام مقصورة رائعة على مرفاً للسفن يمتاز 
بانسيابية مذهلة وربطها بميناء نهر الإلب. وفى مدينة دريسدن نفسها والتى أطلق 
عليها 'فلورنسا نهر الإلب" أمر الملك بوضع خطط عامة لبناء المدينة حدد فيها 
ارتفاعات أسقف المبانى من بين ما حدده من أمور أخرى. ولم يتبق من هذه الطبيعة 
الجميلة للمدن الألمانية والمطبوعة بروح عصر الباروك سوى الدمار والخراب وذلك 
بعد القصف الذى تعرضت له فى يومى الثالث عشر والرابع عشر من شهر فبراير 
لعام ه155. 
لذلك فقد اعتمدنا بشكل كبير على نتاج ولع أوجست بجمع الأعمال 
الفنية لنتمكن من فهم طموحاته الفنية. فقد اهتم بشكل كبير باقتناء لوحات 
فنية هولندية وإيطالية , ذلك الأمر الذى توجه خليفته أوجوست الثالث 
4111 دع عام ٠۷١١‏ حين نجح فى الحصول على جانب كبير من التحف 
التى كانت تزين قاعة عرض عائلة إسته فى مدينة مودينا بشمال إيطاليا. 


كنيسة الفراونكيرشه الباروك والروكوكو 


ثم اشترى كذلك بعدها بقليل مجموعة رفائيل 
R۴1‏ (مادونا الآب سيكتوس 11200828 .(Sixtinische‏ كما 
كان أوجوست القوى August der.Starke‏ مولع بالمصوغات 
الذفبية الأكثر تعقيدًا والتى صاغها له بناءً على تكليف منه 
ى. إم دينجلينجر (\VYV - 1136( J. M. Dinglinger‏ 
(بالتعاون مع أخويه) ٠‏ كما كان أوجست هوالوريث الأخير و 
لحجرات الفن والتى أحياها مرة أخرى فى عام ١۷١۲١‏ 
باسم (eط1قسGe‏ وعدنا:©) أو"القبة الخضراء'. 

وعلى الرغم من اندلاع الحرب ضد بروسيا فقد واصل أوجوست الثانى 
وبحماس ابتداء من عام ١719‏ وما بعدها بناء كنيسة البلاط الملكى مستعيئًا فى ذلك ب 
جاتانوشيافرى :0101276 62150 )١01١ - ١1484(‏ لتصبح المبنى الذى يتسم بسمات 
نهاية عصر الباروك الرومانى المتأخر ولا يتناسب مع عصر الروكوكو» خاصة ذلك 
المنظر الخارجى النابض بالحركة والمتوج بعدد كبير من التماثيل وببرجه السامق والذى 
يعد جزءًا مهما من المنظر المهم لنهر الإلب. وقد كلف الملك بعد ذلك جيورج بير 6078© 
۲ - ۱۷۳۸) - والذى لم يكن معروقًا بعد حتى ذلك الحين - ببناء كنيسة 
الفراونكيرشه (تأسست من غام ٠۷۲١‏ وحتى )١747‏ » ذلك العمل الذى عبر عن 
سماحة الملك باعتباره كاثوليكيا أعطى الحق للبروتستانتيين فى وجود كنيسة لهم فى 


مدينة الحكم. 


جيورج دين دريسدق+ كنيسئة العذراء 11783 


٠۷٤١ -‏ (صورة التقطت قبل الحرب). 


أصبح الخزف الصينى يمثل أكثر الأغراض فخامة فى اللا إلإ> فرانتس أنطون بوستيلى البنطال/السروال, 
الأؤروبى أثناء القرن السابع عشرء: وكان لذلك مرغويا بشدة. وهكذا بزل 17٠١‏ ضناعة خزفية من تومفنيورج: 
الناس قصارى جهدهم لإنتاج ذلك "الذهب الأبيض". وهوالأمر الذى نجح فيه 
يوهان فريدريش بوتجر ء86]]8 Johann Friedrich‏ (۱۷۰71 -۱۷۰۹) فى مدينة 
مايسن 14611361 . وكان العامل الرئيسى لنجاح هذه الصناعة يكمن فى الوعى 
التقنى والكيميائى إلى جانب أفران الحرارة العالية المطلوبة لها. وقد استطاع 
بوتجر أن يستخدم خامات الكاؤلين أوالصلصال النقى والطين والرخام 
الأبيض لينتج ما أسماه فى البداية ' خزف بوتجر"". إلا أنه نجح فى تطوير 
منتج أكثر بياضًا عام ٠۷۲١‏ بإضافة مكونات أخرى. وفى عام ١7٠١١‏ أصدر أوجوست القوى 
مرسوما بإنشاء مصنع مايسن. وكان العلم بتركيبة تصنيع الخزف يعد بمثابة سر من أسرار 
الدولة التى يجب المحافظة عليها. إلا أن الوصفة تسربت رغم ذلك عام ۱۷١۷‏ إلى فييناء 
حتى انتشرت مصانع الخزف فيما بعد فى كل بلاط على وجه التقریب» فى هوكست ١٤۱۷ء‏ 
نیمفنبورج» وفورستينبورج ۲٥۱۷ء‏ وفرانكفورت ۴۲۵۲۸۴۷۲۲ ١٠۷٠ء‏ ولودفيجيورج 
.١ "١١١ 518‏ وقد كانت هذه المصانع تقوم فى البداية بتشغيل أفضل النحاتين 
وأمهرهم للعمل فى تصميم أدوات المائدة والتماثيل الرخوة وصور المجموعات ونذكر منهم 
فرانز أنطوان بوستلى 8115611 Anton‏ 113112 فى بلاط نيمفنيورج أويوهان يوخايم 
كانلدر 18001615 Johann Joachim‏ فى مايسن. وكانت التماثيل الصغيرة المحبية فى الفن 
الصينى هى تماثيل الحيوانات والطيور والأشكال الغريبة إلا أن "مزهريات كرة الثلج' التى 
كان مصنع مايسن ينتجها أصبحت تحظى بشهرة أسطورية. : 
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صمم بير 85۸١‏ القبة الحجرية الشامخة يحرقية عالية ليجعلها عملاً رادا فى 


انوا ىجا الو فة ققد اسطقة بالنائكل الات عرص عالية الاقف فى 


طوابق حتى موقع الهيكل مما خلق الانطباع بأتها قاعة مسرح دينية بروتستانتينية 
يديل لكين الكاتوليك وكاس راو لكقليو كقاقين غرف المرضن الوجودة فى 
سانيا 1 ض 

اما الكتيسة البروه-تانعينية القصيدة التى يمك قياسها بكنيسة الفراوتكيرشه 


و۲ کل من 


مدينة يوتسدامء قصر ساتسوى» حجرة 


ا أوحجرة قولتیر 1701]8156. ۲٥۱۷۔‏ 
لورود أوحجرة فولتير ى. ل۔ برای را۴ آ .1 وجيورج زوتىن Sonnin‏ 8. حيث تبعت غرف العرض 


المبنية يفخامة الحياة والحيوية فى اليهولتنشاً قاعة مسرح على طراز مدن الهنزا 
أعاد التقاقبوى ومصعموالدتكور الزشازك 1 

الجبسية بشكل أنيق رثا ر تناسب الشعب المستنير صاحب التقكير اليراجماتى. 

الحوائط يوَحارف ملوتة الطلاء من الورود 


طبيعية الشكلء وكأنها ذكرى لذوق خت 
فريدريض الثاني ادن رة بو ۾ فريدريش الثانى طيلة حياته فى معترك بين التوجه المنطوى تجاه الفلسفة والموسيقى 


قيلهيلمينه فون بايرويت. من ناحية والإلتزامات العسكرية والسياسية التى تضع اعتيارًا لسلامة الدولة 


قى واحدة من أكثر غرقات القصر حميمية 


كانت كذلك كل الآنشطة القنية قى بروسيا تنيع من شخص ال لك . فقد وقف 


وعكست أيضًا هذه المظاهر الصغيرة فنه المعمارى» فقد توسعت مدينة يوتسدام 
لتصيح مقر الحكم والعاصمة المفضلةء وقد خدمت اقتياسات كثيرة وخاصة من الفن 
المعمارى فى أعالى إيطاليا قى إخراج المتاخ المنتى المتفتح إلى النور. 1 
عهد فريدريش قون جيورج 06018 708 160105 إلى فيتتسلاوس فون 
كنويلزدورف von Knobelsdorff‏ كتداوعهمء:11939(19١‏ - 10/07) بتعديل يناء قصر المدينة 
)۱۷٥۷ - 1746(‏ ويتاثيثه بحسب ذوقه الخاص. وكان يعرف كنويلدورف بالقعل منذ 
عهد أسرة راینز برج e۲عإRheinsbe‏ كما هوالحال يالنسية لمصمم الديكور يوهان 
أوجوست نال Johann August Nahl‏ .كما كلق الملك الإخوة هويينهاويت Hoppenhaupt‏ 
يقال خبارة اليا والدكوراه. وكذاك لحن إلى براوق وسال البليظ املك 
0 أنطوان بيزنه ۴٠5٥٥‏ عمزماهقء وهكذا استطاع تكوين فريق عمل لتجهيز مبتاه الخاصء 
المتمكل فى حديقة وقصر ساتسوسى (11/45 - )۱۷٤۷‏ والذئ يعد بالتلكيد واحدا من 


أنجح المبانى الأورويية قى عصر الروكوكويشكل عام. 


تحيط الأعمدة الثناتية القوية المثيتة على طراز مدينة كوريتت طاهاءه؟1 اليونانية 
بالبهوالمرمرى المركزى وتضفى على رواق القية طايعًا رسمياء كذلك يقل استخدام 
أعمال الديكور الصدقية لتغلي عليه التماذج الكلاسيكية. ما قى الآماكن الخاصة 
قتتنطلق بحرية أعمال التحت الخشيية والزخارق الجيسيةء حيث تكسوهذه الأعمال 
الجدران ويتحفظ أكثر منه فى ميونيخ ويأناقة موزونة. ولكتنا تجد هنا مجالاً للتنوع 
كالموجود قيما يسمى ب حجرة قولتير" والتى ظهرت قيها ديكورات عجيية ملونة 
ومزدانة بصور الورود والطيور تكاد تقتري مما تجده قى بايرويت . ويمزج اليناء 
الخارجى يعدم اكترات بين الطراز القرتسى (الجهة الآمامية ورواق الأعمدة) والطراز 
الساكسوتى (التماثيل والمنحوتات الموجودة قى جاتب الحديقة الشبيهة يقلعة 
تسقينجر الموجودة يمدينة دريسدن). 

آثر قريدريش الثاتى يعد اتتصاره قى حري الأعوام السيعة اليعد عن قناتيه 
المغمورين وعن كل ما هوغريب مما يتيع الطراز الصيتى وكذلك بيت اشاس ليت مور 
القوة العالمية الجديد الذى تلعيه يروسيا بيتاء آخر أكير حجمًا. حيث شيد فيما بين 
١714- 7‏ القصر الجديد والذى أظهره يطرازه الممثل لعصر الروكوكواستمرارية 
الحكم القريدريشىء على الرغم من أن ذلك الطراز كان قد تقادم قى أماكن أخرى 
مثل مدينة قوريلتس القريية منه. وقد سادت التأثيت الداخلى أتماط محددة»ء كذلك 
الحال يالنسية للعدد الكبير من التماثيل التى تزين الآأسقق- ذلك الآمر الذى غدا 
مفهومًا بلا ريب بعد إتمام بناء وتجهيز ثلاثة قصور من الطراز نقسه. ويكثير من 
السحر صمم القنان المعمارى كارل قون جونتارد Karl von Gontard‏ (؟١لا١‏ - 1741( 
مينى الاقتصاد الذى أطلق عليه اسم "كوموتن” 5هناههه0. وبالعودة إلى مشاعر عصر 
الياروك الروماتى ويالنظر إلى الآمام إلى عصر تقليد الكلاسيكية اليطولية 
الرومانسية نجد أن كواليس خيالية يل وسامية قد نشآتء كاتت وظيقتها كذلك تكمن 
قى كشق القناع عن تمثال الروكوكو الضخم للقصر الجديد والمعاصر لزمته وإظهاره 


قى صورة غير المواكب لعصوة. 


DUMONT ERs 


مدينة يوتسدامء قصر ساتسوی» ۱۷٤٥‏ - 


.\VEV 


رقض قريدرش الثاتى الكيير بتاء قاعدة 
لقصر ساتسوى وأصر على عدم بتاء القصر 
على حاقة التراس الأمامى العلوى. وهكذا 
يظهر اليتاء عند التظر إليه من جاتب 
الحديقة وكأن سوق يقرق قى الأرضء ما لم 


يستطع المعاصرون أن يلحظوتا دون هامه. 


BL 


من الكلاسيكية 


5 بداية الثورة الفرنسية. 

٠1‏ نهاية الإمبراطورية الرومانية 
المقدسة/ القومية الألمانية. 

۷ تحرير الفلاحين فى بروسيا. 

87 هزيمة نابليون 130016017]! فى 


معركة الشعوب غرب لايبزيج. 


6 معركة ووترلو/ نهاية مؤتمر فيينا/ 


بداية إعادة الإعمار والترميم. 
4 تأسيس اتحاد الجمارك الألمانى. 


-٤‏ ۱۹۰۰ فريدريش نيتشهآ[1*116011 


.Nietzsche 


1١‏ إعلان المذهب الشيوعى على يد 
كارل ماركس ×3۲ 16311 وفريدريش 
إنجل Friedrich Engel‏ 

۸٨۸‏ ثورة مارس/ افتتاح جمعية إقرار 
الدسقوى فى کشبمة باول قرا تگفرری: 


الدسكور الإتهادى لسويسرا: تخلى الملك 
لودنيج الأول .1 1114۷18 ابن بافاريا عن 


العرش. 


1115-4 القيصر النمساوى فرائز 


يوزيف الأول .1 .Franz Joseph‏ 
۱۸۸۸-1 فيلهيلم الأول 1 Wilhelm‏ . 


۲ بسمارك 815111231016 رئيس وزراء 


بروسيا. 

۱۸۷١-٠‏ الحرب الفرنسية الألمانية. 
١‏ إعلان المملكة الألمانية فى فرساى. 
۳ تقرير قانون التأمين الاجتماعى. 


١118-4‏ القيصر فيلهيلم الثانى 
Wilhelm II.‏ . 


٠‏ تنحى بسمارك 815128501 عن 


تة كاتشا 2 


۸ أول مؤتمر صهيونى عالمى فى مدينة 


بازل السويسرية. 
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الكلاسيكية الأولى فى القرن الثامن عشر 

ظل طراز الروكوكو حيا فى أواخر فترة حكم فريدريش الأكبر Friedrich der Gro§e‏ 
حتى أصبح الخلاف بين المملكة المنحازة بشدة إلى التنوير وبين طراز اللامعقول الذى 
اتسم به العصر لايمكن تجاوزه. وفى عام ۷٤‏ حدث تغير فى الحكم حيث انتقل من 
الملكة ماريا تريزيا 12612518 213113 إلى ابنها جوزيف الثانى .11 نامء105. وهوالآمر الذى 
أنباً عن التحول إلى نماذج سياسية جديدة فضلاً عن الانتقال فنيا من الروكوكو إلى 
الكلاسيكية. 

یج جكوز الشران السفيد إلى القرن الكابيح عضر سيف فيمقة اللوكنوماة 
الكلاسكية على أويرا الباروك. كما وجد المسرح على يد ليسنج 1655108 ومسرحياته 
التراجيدية الشسية صلة يقن النرااما التي يرهم إلى الصو القديم. كما افون كل 
من فيلاند 17/161300 وكلويشتوك 1100560 برواياتهما وملاحمهما الشعرية من أدب 
هوميروس 1101768وفرجيل 176:811. ولقد وصف ليسنج فى عمله الأدبى " لاكوون 
ەه" )١1717(‏ تأثيرات فن النحت الهيللينى وعلم الفنون المسرحية. ويعد أن كان 
الانشغال بالعصر القديم حتى ذلك الوقت يعنى فقط الاهتمام بالفن الرومانى» أعلن 
فينكلمان 777171611737 فى كتاباته الشائعة عن روعة هذا الفن وتنوعه وعظمته ؛ مما 
أدى فى نهاية الأمر إلى أن تأثر جوته 006156 بها فى أحد أعماله الإبداعية » ولا سيما 
فى "إفجينى أوف تاوريس "100515 اة عتدعع نم1" .١1/19‏ وبفضل أعمال المسح التى قام 
بها الإيطالى جيوفانى باتستا بيرائيسى (\VVA -١١50( Giovanni Battista Piranesi‏ 
ونه أظلال روما بالبسكوم فشاو عن اللمواف الروماكسية لالم شةر لسر 
القديم طريقها لدائرة أعم واأشمل بيخ التاسء ولقد #ظهرت أعمال القتقيب: الأولية فى 
هيركولانيوم 0136117ا112:6 لأول مرة عن الثراء التام الذى كان يتمتع به فن الديكور 
الروؤماقن والرسم على الحاقظ. 

وقى إقطعرا ترسخ فق تمي الحويقة الطبيمية الت اعاعا وساهوإيظاليا بعدا 
قافا اسيق ذرايا التق يعكاية. كما افكت مفازل الريق فى اتجلرا حن طرخ البناء 
الإيطالى فى أواخر القرن السادس عشر نموذجا يحتذى به» وخاصة فى فيلات بلاديوس» 
والديكورات الداخلية التى صممها روبرت آدمز 403115 10011 (۱۷۲۸- ۱۷۲۹) وتتمثل فى 
لساقه الساحرة على المواقط والأسقف من اأعمال الزخارف الحبسية التى كن 


اعتبارها تنوعات كلاسيكية لطراز الروكوكو الخاص بفرنسا ووسط أورويا: 


مملكة حدائق فورليتس نحو التاريخية 


جعل يوهان يوآخيم فينكلمان (\V1A -١1/1١1/( Johann Joachim Winckelmann‏ 
مين لفو آل ان مكحا القتخلنادكهالخقديةقالك من كالول يمحن تاا مل اقكار 
حول اک ا اعمال ااا فى سمال الوس والح عام ۷ر کار كن 
العضر إالفد د غا 11/12 وقد لشي فتكلمان :مصترعه على مت اكب الرخال نائقى 
الهوى فى ترست. وكان فينكلمان يفضل الفن اليونانى على العصر الرومانى القديم 
الذى كان له تآثير على كلاسيكية فايمر. ولقد استندت حركة توحيد الهلينية فى 
أوائل القرن التاسع عشر على أفكاره. كما اتخذ الكاتب الفرنسى مارى هنرى بيل 
Marie-Henri beyle‏ (صاحب عمل "أحمر وأسود') لنفسه اسم محل ميلاد فينكلمان 
فى شتندهال 5062021 انطلاقا من احترامه الشديد له. كذلك وضع فينكلمان معايير 
محدرة لت ال الاعتسالالفنية الى ترجع إلى العمصدر الق والدى كانت ترح 
أفضليتها إلى نظامها ورؤيتها الفنية كما أنه فسر تاريخ الفن القديم:استنادا إلى سيرة 
فسارى .7735311 كما أنه نفذ بعض الأفكار التى يقال إن هيجل !ع8 (۱۷۷۰- )١851١‏ 
قام بتطويرها فى فلسفته فيما بعد. 
مهدت كل تلك الصوامل المؤثرة الطريق لتظهور أعمال الفن الأورؤبي الطراز 
يعي في اللاقبا ماقام الرس اعمان افريدريض قله قود 
إردمانسدورف )16.٠. -۱۷۲1( Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff‏ بالعديد من 
الرخلات الدراسية إلى إيظاليا وإفكلقرا وذلك يننضاحبة راعى أعماله الفنية الأمين 
فرانز أمير أنهالت- ديساو 1۵1)-0٥5۵1‏ ۸۸ 70 11802 حيث وضعا معا تصميم حديقة 
جارتنرايش فورليتس 2اذاءة/ل١‏ اداع :معامه0 (1805-1115 أومملكة الحدائق والتى كانت 
مفتوحة للعامة منذ البداية. تطور فى العديد من مراحل التخطيط الرسم الأولى 
لإحدى الحدائق الطبيعية الإنجليزية والتى تعد من أجمل المنشآت؛ وذلك فى المنطقة 
المحيطة بأحد القصور الصغيرة المبنية على الطراز البلادينى والتى أثرت نماذج 
روبرت آدمز المتنوعة تصميمها الداخلى. ولم يضم هذا المحيط الرائع من البحيرات 
والتلال الصغيرة بين جنيائه اللغابة والتسب القذكارية ودور تقديس الآلهة المجمعة 
فحسيه ولكن أيضا أ المعايد البهودية وكذلك ااادج المصورة ليركان يريف 
uv‏ لقاذف للنيران والحممء وذلك وفقا لا جاء فى مسرحية ليسنج 8ء فريدريش فيلهيلم فون إردمانسدورف, 
ناتان "٣۵7‏ (۱۷۷۹) ويضاف إلى ذلك نموذج لأحد الجسور الحديدية التى ور : العو ستول وای 110/7 
تعد رمزا للعمارة التقنية الإنجليزية الأولى. كذلك يتمتع المنزل الجوطى )٠۷۷۳(‏ 
بأهمية خاصة: وهوذلك البناء الذى يجمع بين الطراز الجوطى لفيينا من الخارج 
ومحاولة داخلية لعمل ديكور جوطى مستوحى من تصميمات إردمانسدورف 
لاه واكفروساك الستوحى وري من روح هص القتريي: حي قزدان الترافد 
بالواح من الزجاج السويسرى يرجع للعصر الوسيط. 


من الكلاسيكية ۰ بلاط فا قمر 


يقال إنه بعد نموذج حديقة فورليتس الشهيرة ظل الطراز الجوطى الجديد طوال 
القرن التاسع عشر يديلا عن التيار الكلاسيكى الرئيسى. ويعد أن أتهى إردمانسدورف 
عمله حاول أن يجد لنفسه مكانا ويثبت أقدامه فى يوتسدام ويرلين ولكن لم يكن 
هناك استعداد كاف لتقبل أفكاره وتصوراته الكلاسيكية المتوازنة» وذلك لأن جونتارد 
فيفةو6سان السائحة ماقكاره االصميوقة بصيقة ظوان الباووك الك خر مع طراز 


الكلاسيكية الأولى. 


وأصبحت حديقة فورليتس بالنسبة لبلاط فايمر بمثابة العلامة المميزة. ولقد تم 


بناء ذلك المنتزه الكائن على نهر إلمناوالمطل على حديقة منزل جوته منذ البداية على 
الطراز الإنجليزى. ولقد نشأت حضارة البلاط الكلاسيكية الجديدة بفضل جهود 
الشعراء والكتاب والمفكرين الذين اجتمعوا فى فايمرء وعلى رأسهم يوهان فولفجانج 
7 قفون جوته Wolfgang von Goethe‏ ممدطه11/59(1- ۲۲). فلقد حولت فايمر 
الكلاسيكية الأولى بمثايرة إلى الطراز البرجوازى وصاغت بذلك حضارة سكنية 
جديدة فى القرن التاسع عشر. إذ حلت أوراق الحائط المطبوعة محل بطانة الخشب 
عب BA‏ وح اويا المعروقة فى عصر الركوكو. وياستخدام الزخارف المصنوعة من الجبس تم وضع 
حجرة جوته. أشكال خارجية ذات طايع جاد متحفظ. وحلت أرضيات الألواح الخشبية البسيطة 
محل أرضيات الباركيه الفاخرة التى كانت معروفة فى القرن الثامن عشر. 

كما أصبحت أشكال الآثاث أكثر صرامة ومهدت إلى حضارة البيدرماير 
السكنيةء ولم تعد التسرية الروحية فى حاجة لديكور البلاطء بل إنها تشعبت فى اتجاه 
الآطر الطبيعية الياردة السائدة فى الديكورات الداخلية. كما اجتاحت الكلاسيكية 


جنوب الانيا والنمسا وذلك بعد شطحات طراز الركوكو. 
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صحوة جديدة 


يمن أجل ال2 ى اأ الايد ميق اكا ها الهم ون طلم 
کے بي کا طبيقيا على فی پارو ی ییا للفقازي الپاس مع قوقنناء 
الذى ترسخ بزفاف مارى أنطوانيت عااع«iهام4‏ 115:16 إلى ملك فرنسا اللاحق. ولقد 
نهدت اللساولاك اقول الت فی إعاداة يداك بهو کی مون الک اها ذات 
الطراو المولي اقفر إلى ظهور طراق الجدائل وحويهه الضيفنة الأقانية للظراة 
ارفس العاف هى ههه الك لويس السادين هكين اوفقوت ولا يكسم 
التجهيز الداخلى لكنيسة فيبلنجن ١ءع«ناط۷‏ الواقعة بجوار مدينة أولم هاتآ 
بالممال بالقظر إلى شكل لكان واليقاء القاكر على طزاق الرخوكو: حبيث كم 5كا : 
عن الزخارف المصنوعة من الجبس إلى حد بعيد .)۱۷۸١ -1١11/5(‏ كما أن صور 
أسقف يانواريوس تسيك ء71 5نا1ئةناة1 كان لها إطار معمارى واضح» حيث بدت تلك 
السعلء الى لا هدوة لها والمرقة فى وسم سقف البارؤك مد لها قباية. وقد كر 
اسقدغاء حم الق سين االقماريون القرفسيين هن توي الخيزة اننا ء ككيسة القديين 
بلازين 813515 .56 فى جنوب الغاية السوداء (1154- )۱۷۸١‏ مما يعد دليلا آخر على 
أ إيطاليا قد اللمووع القن كفس يه فى ااقتضميم التسضارئ واف قاع اليس 


المعمارى بيير ميشيل ديكسنارد 31×4۵ اط»5:676341 ببناء بهوالقبة رائّع الجمال 


وفقًا لطراز البانتيون أو معايد تقديس الآلهة الموحدة الذى ينقصه فى جميع الأحوال 
القكامة الروت ا ظراق الروكوكق : ۰ 
وتنبعث من المبنى برودة الفن المعمارى المجرد لتذكرنا بتصميمات فن الهندسة بيترشبيت فورتسبورج. مبنى 
المعمارية للثورة الفرنسية الذى لم يتم استقباله بشكل جيد فى ألمانيا لأب اي الفداينتسيفه أوبيد المذة السيدات 
سايقاء 14:5 - ۰۱۸٩۰‏ 
سياسية. 
إلا أن مبنى فراونتسوخت (۱۸۱۰-۱۸۰۹ لبيتر شبيت طاععم5 ,عاء2) فى 
فورتسبورج يعد مثالاً نادرًا » حيث تطورت واجهة البناء ذات البعد الصغير كتركيبة 
حرة من الأشكال التى ترجع الى العصر القديم. وليس هناك شبيه لمثل هذا البناء 
حيث الاستخدام التصويرى المناهض للكلاسيكية. ْ 
وكان هناك مهندس معمارى واحد لديه القدرة لوضع نماذج وتصميمات تعادل 
أعمال المهندس الفرنسى جان إتيان بوللى 800116 عدمعنات-مدء1 فى القيمة الفنية › ولا 
سيما فريدريش جيلى Friedrich Gilly‏ . 
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من الكلاسيكية 


جوتهارد لانجهانس» برلين 


براندنبورج» ۱۷۱۹- ۱۷۸۸. 
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٠‏ بوابة 


حيث صمم چیللی (1۷۷۲- .۰ (1۸.٠‏ تمثالا تذكاريا لفريدريش الثانى Friedrich Il.‏ 
لينصب فى ميدان لايبزيج فى برلين . ويعد هذا العمل واحدًا من الأطر المعمارية ' 
الفنية التى ترمز إلى البطولة الخيالية على الطراز اليونانى الرومانى القديم. وعلى 
الرغم من ذلك لم يدخل هذا التصميم حيز التنفيذء وذلك بسبب وفاة جيللى المبكرة 
قبل أن يظهر أسلويه المعمارى ويكون له تآثيرء حيث يختلف هذا الأسلوب بشدة عن 
اسلوب كارل فريدريش شينكل k)e1ہSchi Friedrich‏ 1نه>1. كما تمثل بواية النصر 
براندنبورج (۱۷۸۸- ۱۷۹۱( للمهندس المعمارى كارل جوتهارد لانجهانس Carl Gotthard‏ 
5 (۱۸۰۸-۱۷۳۲) المستوحاة من بهومينى الأكرويوليس اليونانى» نهاية المرحلة 
الأولى لكلاسيكية بروسيا قبل شينكل. 

ومن أشهر مصممى الآثاث فى أورويا كل من أبراهام ۸۲۲414۳ (۱۷۱۱- ۱۷۹۲) 
وديفيد رونتجن 150674867 11/57(103010-/1017) حيث لاقت تصميماتهما الرائعة 
للمقاعد والمتاضه الجانبية واالكاقى. السكرثارية المصتوعة بتقنة فضا رائعة اينتسيان 
بلاط الأمراء فى أوروبا بأكملها بل امتدت لتشمل بلاط القيصر الروسى أيضا. وبذلك 
كانت صناعة الأثاث الألمانية تتحكم مجددًا فى السوق الأوروبية وبصورة كبيرة كما 
حدث فى أوجسبورج فى القرنين السادس عشر والسابع عشرء حيث قام الأخوان 
رونتجن بالاقتباس من أذواق الأثاث المتعارف عليها فى ذلك الوقت مضيفين إليها بعض 
الأشكال المسذوحاء مق كاف درجات الأسالي التديعة دا مؤاظران الووكوكى مرو 
بطراز لويس- سايز 15-56126نام.آ وحتى الكلاسيكية. ولقد استندت شهرتهما الكبيرة 
بوجه خاص على استخدام أنواع الأخشاب الجيدة ذات الذوق الرفيع » كذلك على 
استخدام تقنية الخرط والتدوير فى عمل المكاتب الصغيرة. 

وبذلك تكون القواعد الأساسية للاتجافات الفنية المهمة للنصف الأول من 
القرن التاسع عشر والمتمثلة فى الكلاسيكية والجوطية الحديثة والرومانسية 


والبيدرماير قد أرسيت بالفعل فى القرن الثامن عشر. 


فريدريش شينكل Friedrich Schinkel‏ نحو التاريخية 


الكلاسيكية والجوطية الحديثة 

احتفظت مدينة كارلسروه 12:15:56 الكائنة بمقاطعة بادن فورتمبورج الألمانية 
بالتسودج الفلاسيكن الأول حية قام اليتس المعماري وسططط المديكة قبريدريش 
فاينبرينر Friedrich Weinbrenner‏ )1۷17\— 61 بإصلاح وتعديل القطاع الرئيسى 
لبط انى على راو ارو یذ کم پت السو تاركو عقي سيقاق 
ماركتبلاتس 7131118122 كما شيد بهوالأعمدة الفاخر لكنيسة المدينة )٠۱۸١١ -۱۸٠۰۷(‏ 
ومبنى البلدية كأقطاب متقايلة أمام بعضها البعض. وجدير بالذكر أن لغة أشكال 
فاينبريتر المعمازية الخشبية كانت واحدة من لغات الكلاسيكية العلمية المتأثرة بالفن 
اللماري للقيرة الفرهمية 

وعلى بحر الشرق نشا مع وجود سد القديسين 116111560081212 منذ 
عام ١97‏ حوض البحيرة وهوأول نموذج فاخر من الفيلات التى تم 
يناؤها على شراو الطراة الافليزي: كذاك قصلة مجموعاك القرلات 
عن الماء بواسطة حديقة واسعة حول مركز الاستشقاء (1415- 1411 
بناها سى- تى- سيفرين 0.1.5676112). وعلى جزيرة روجن عع !]1 
صمم الأمير فيلهيلم مالتى الأول 1 113116 1۳ءطا۷. مقر الإقامة الصغير 
بوتبوس وناط]نا (۱۸۲۷- )۱۸٠۸‏ وهوعبارة عن مدينة ريفية نموذجية ذات بحيرة مائية 


تم بناء مركزها على غرار النموذج الإنجليزى فى بناء البحيرات المائية. 


فريدريش فاينبرينرء كارلسروه» كنيسة 


.۱۸١١ - ۱۸۰۷ المدينة,‎ 


ومن الشخصيات اللامعة فى مجال الفن المعمارى فى بروسيا هوالمهندس 
المعمارى الرائد فريدريش شينكل Friedrich Schinkel‏ (41/ا 6-1١‏ ١1م١ا)‏ والذى لم يكن 
مهسا معفارها فتحسي يل كان یکا مصمما للديكون وصاتعا ايكون خشبات 
المسرح فى عصره فضلا عن كونه رسام ممثارًا وذا شأن. 

وبسبب الظروف السياسية كان عليه الانتظار فترة طويلة جدا حتى يحصل على 
أول تكليف له بالعمل فى مجال العمارة. وحتى عام ٠۸٠١‏ كان شينكل 
ا#«نطءكتكسب من عمله كرسام كما أنه أبدع العديد من المناظر الطبيعية 
الرومانسية وصور خشبة مسرحية موزار الشهيرة (الناى السحرى 66ة1لعطناه2) 
(1۸1۰- ۸11). 

وكان أول عمل كلف به فى مجال العمارة هويناء ضريح الملكة المبجلة لويزا مزا 
-18١(‏ لم يتم تنفيذه) ويوضح هذا العمل مدى انتمائه الوطنى» حيث قام بتصميم 
البناء على الطراز الجوطى وهويذلك يعلن انتماءه إلى لغة التصميم الجوطية. 
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من الكلاسيكية قريدريش شيتكل 


قيلهيلم أليورن عن قريدريش شينكلء 
كاتدرائية جوطية على المياف (1411- 
147)ء يرلين؛ متاحق الدولة للمقتتيات 
الثقاقية ليروسياء الجاليرى الوطتى 

توضح الصورة عدم الاكحراك. مع كيقية 
استخدام الأشياء المرتبطة يشكل فتى قى 
الكلاسيكية كذلك تؤليقة من كاقراتية 


جوطية خيالية وجسر يلاديوتى- 


وهوما ينطيق على ذلك النصب التذكارى الذى يعتلى جيل كرويتسيرج 1 KK»:‏ 
(14148-1411) وهويناء تم تصميمه وققا للقن المعمارى الجوطى القائم على خانات 
الهياكل المصبوية قى الحديدء كما يسرى على المنازل الريقية المصممة على غرار تموذج 
قورليتس فى جوطية جديدة مشتقة من طراز تيودور الإنجليزى (مثل قصر شتولتستفلز 
5 او على تهر الراين» تم ايتداء العمل قيه عام ۱۸١١‏ وقصر بابيلسيرج 
«Babelsberg‏ تم ايتداء العمل فيه عام 1877). وقد ثبت تتبيتكل أقدامه يوصقه مهتدسا 
معماريا رفيع الشأن يثلاثة أبنية كيرى قى برلين وهى: مقر الشرطة الجديد -١417(‏ 
4» ومسرح جتدارمتمارکت )1417-١1414(‏ » والمتحق القديم (۱۸۲۲- ۱۸۳۰)۔ 

ويعد بناء دار المسرح هوأحدث أينية تلك المجموعة. حيث استخدم شيتكل 
نموذجا يعتمد على النواقذ الضخمة والقطع الخشبية العريضة والأعمدة الحائطية. 
وعلى الرغم من تلك الأشكال البتائية الضخمة إلا آنه كان يهدق إلى جعل الحوائط 


شقاقة قدر الإمكان. 


قرودروش شيتكل ٠‏ يرلين: مسرح (ما قيل 


الحللللري)ء ۱۸۱۸ - ۱۸۲۱ 


وقد طيّق شينكل تلك العمليات البتائية قى تصميمه لأكاديمية اليناء 
تمكن من أن يخطوآول خطوة تحوالشكل اليتائى الذى يتتاسب مع الروح 
التاق الحدةة: 


كان المتحف القديم مخصصًا لاقتناء المجموعات الفنية الملكية وهويعد من أوائل 


القالحق فى اروا القن شيعت لوكا اقفر بالل قبا اة مق راق اليه 
القديم الجامع للأديان أدخل شينكل ممرا دائريا من الحجرات الصغيرة والقاعات 
على المقطع الرئيسى لأحد الأركان اليمينية المتمركزة عرضيا. وترجع شهرة المتحف 
إلى قاعة الأعمدة الهائلة ذات النسب الضخمة والتى تعد واحدة من أجمل القاعات 
ذات الأعمدة المبنية على الطراز الكلاسيكىء كما أنها عملية فى الوقت نُفسه.ء وذلك 
لآق سكل الهو في الطايق الآزل تع على ملام مه إلى الشرفة. 

وقد شيد شينكل بُمثل هذه الأعمال الإنشائية أبنية جضارية كان من شانها أن 
طرى اللركن العاريقى البرليق اسن مسفاة مق ور اقب فى مرجي شمر عاف 
هوهينتسوليرن 11086822011628 والكاتدرائية. 

وجديو يالتگر أن الشجهيرّات الداظلية التي شام بها شيتكل من أجل انلك 
والبلف فى يرين قد تعره للدمار وتيا الصقق االخاسة اى عم اة 
وعلى الرغم من ذلك قإن مقار الحكم قى بوتسدام وعلى بحيرات برلين مازالت 
موجودة حتى الآن وهى تعبر عن جملة أعمال شينكل الفنية قى التصميم الداخلى 
والخاركن: 

ومن هذه الأعمال قصر تيجل 76861 الذى شيده من أجل فيلهيلم قون هوميولدت 
Wilhelm von Humboldt‏ ( 1۰~ 1855)ء وكل من قصر جلينيكه Glienicke‏ (1855) 
وساحة شارلوتن 100683005:ة02 فى منتزه قصر ساتسوسى أعناموقهة18557(5). 
ويالاشتراك مع مصمم الحدائق جوزيف بيتر لينى Joseph Peter Lenn&‏ 
(1۷۸۹- 1۸11( وتلامذته لودفيج برسيوس 2615105 عسل وفريدريش 
أوجست شتولر 50162 Friedrich August‏ 5 شينكل بين النماذج الرومانية 
والإوذاقية فى بقاء کیان ذات حداقق والسحة رایت ریف مضغرة وراععة فی 


فريدريش شيتكل » کازیتوقی متنزه كلاين 
جليتيكه. 1400-1454 

كمالع تاد فى أسلري بال الكتؤهات لذ 
شال سيط اسع ةالقم طق 
بحيرة يوتجقيرن فى اتجاه يوتسدام. وتقوى 


اليرجولات المضاقة لبتاء الفيلا (قى 


الأصل) الظلال نحو اليحيرة وهى مقتيسة 


من بلاط القيلات الرومانية. 
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من الكلاسيكية 


ليوفون كلينسه 


ولقد وجدت أفكار الإصلاح الخاصة بكارل أوجست فون هاردينير جأكناوناك انها 
1 20 وفرايهيرن فون شتاين 2أعا5 700 0تتعطت:15 انعكاسها الفنى فى تلك 
الأبنية. حيث يتضح التحول الشامل على الصعيد الاجتماعى والثقافى للفترة من 
٥‏ حتى ٠‏ مقارنة بقصور فريدريش الأكبر 01086 مل طءزلع ۴۲ء إن ساد الانفتاح 
على المنشآت كما خفت حدة بهاء التصميمات الداخلية. 

وفى ظل حكم لودفيج الأول .4181ندآ أصبحت ميونيخ عاصمة الجنوب وفقا لمؤتمر 
فيينا. ويالفعل قام فريدريش لودفيج فون سکیل [أعءاء5 708 0118ناآ Fr edrich‏ بتحويل 
حديقة قصر نومفنبورج 18لا 6م31 إلى حديقة على طراز الطبيعة الإنجليزية إلا أنه 
أبقى على بعش الآجزاء القديمة مكل.منظفة الأزهان الراشعة امام البناء الأفسظ وكذ لك 
اللصور الرقيسى القاق على طراز الجاروكه فى صيمق اد ول من رها الحديقة 
الإنجليزية وتخلى عن مبانى المنتزهات متبعًا بذلك نموذج الإنجليزى براون 8:088. 

را کان سيتكل شرخضية مهم بالفسية لبرلين وبوفسدامه كان كذلك ليق فون 
كيه ( 1308 04# نالع تع وبأفاريا بإذ بس تمس كليس لدان الملرك 
کرو اهو فى مجوقغ من اقيم ميات اللناديق طلي الطراق ادنك 
القوي مق الطراق اليوفاتي: 

بع سسا ER‏ باه استكشاع اشتعالالبناء:الحوطية 
فى أورويا فى القرنين الثامن عشر والتاسع عشر. وفى بوتسدام نشأت بوابة ناون 
ue‏ فقا لفكرة فريدريش الثانى عام ٠۷١١‏ والقائمة على أشكال جوطية. ويعد 
البشى الال دي قار ا ا رلك ی الس فى ۱۷۷ کیت مت 
الجوطية الحديكة غالبا الاتاهات اة فى الفن المعمارئ كبديل الكلاسيكية: 

لق و د ا و وک کک روج 
الا - اة 5 2 بويع وده الطريق إلى عليه الموطية في يتاء 
القدائيى وال اتا اھا عاف عدة کاس مكل كاتدراكية كولوتيا_ 147 
۰ وف إماء كات ا ريجتسيورج ركاتدرائية|أولم. كما دعمت الجوطية الحديثة 
"الذن االألانى الوطنى" الدى عرف اال هة الحديناة يكن خرؤي التحرير وأا الفترة 
التى أعقبت ذلك ولا سيما فترة إعادة الإعمار. وكان الطراز الجوطى الجديد من 
الل فسن در E‏ حي )وحتى ف قيار الشاريهية ظل الطوان 
الول الجديد تعد عصر شبنكل بديلا متفضنلا فى بناء القتصؤو ومن أمثلة :تلك 
القصور قصر مارينبورج 8:ا213:160 فى هانوفر بالقرب من مدينة هيلدسهايم (منذ 
عام )۱۸٥۷‏ وكذلك إعادة ترميم قصر هوخكونجسيورج 5تنااةعنهة»اطاء110 فى منطقة 
الس اد د كا ل عي لح ils EASE‏ 
يعد قلغة عملاقة للقرسان تحت الك الإميربالى. 


النهضة الإيطالية كنموذج يحتذى به نحو التاريخية 


ويعد متحف الجلوبتوتيك عاءطامام:ز1© (14817- ۱۸۳۰) من أوائل متاحف 
ألمانيا مثل المتحف القديم الذى قام شينكل بتصميمه؛ حيث ركز الجسم البنائى 
المغلق على واجهة الميدان وذلك باستخدام الأعمدة فى بهوالمدخل الرئيسى. 

وفى الداخل قام كلينسه بتشكيل مساحات على شكل قباب من الجبس 
وذلك لكى تضم المجموعات الفنية القديمة الخاصة بالملك ولقد اختار كلينسه 
أيضا أحد النماذج اليونانية فى تصميم صالة الانتخاب "الفالهاليه" -٠۱۸۳١(‏ 
45) وهوأول نموذج تذكارى وطنى فى القرن التاسع عشر حيث اعتمد تصميمه 
لهذا النموذج على وضع نسخة أحد المعابد المبنية على أساس من الأعمدة على 
إحدى المنصات المؤدية لنهر الدانوب ومن الداخل قام كلينسه بتشكيل البهوالقائم لوقنو #يقسه كالب باقر هن 


على أعمدة حائطية كأحد المعابد الشهيرة القائمة على الصبغة الألمانية ليضع داخل ريجنسبورج. .4508-18 


هذا البهونماذج لتماثيل نصفية لرجال ونساء من المشاهير. 

وعلى نقيض شينكل الذى اعتمد فى تصميماته على الفن الجوطى الحديث 
كبديل» اتخذ كلينسه بشكل متزايد من فن العمارة الخاص بالنهضة الإيطالية مثالاً 
يحتذى به» حتى هيمن هذا الطراز على تصميم شارع لودفيج فى ميونيخ حيث يعد 
هذا الشارع من أهم شوارع ألمانيا فى القرن التاسع عشر. 

كما اعتمد كلينسه على نموذج النهضة الرومانية فى تصميمه لمبنى متحف 
البيناكوتيك القديم Pinakothek‏ (1851-1850)» وهوعبارة عن بناية مربعة الشكل 
مكونة من طابقين حيث قسم الدور الأول منه إلى 
حجرات صغيرة جانبية وقاعات علوية مضيئة 
باستخدام الجيوب الفراغية الناتجة من السلالم 
الطولة أما بالكسية لتافس كه اتن 
فريدريش فون ج—ıرiiرGörtner Friedrich von‏ 
)۱۸٤١۷ -۱۷۹۲(‏ فقد استكمل بناء تاريخ ميونيخ 
القديم وذلك بتشييد أبنية على اراد الرومانى 


' الحديث (مثل كنيسة لودفيج -١859‏ 1845). 


قصر مارينيورج » معرض جوطى يضم 


مجموعة من الأسلحة؛ بعد عام .٠۸0۷‏ 
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استطاع كل من الفنان الإيطالى أنطونيوكانوفا 030072 ۸۸٤٥٥٥‏ والدنمارکی 
بيرتل ثورفالدسن 78017214565 861161 أن يخددا الذوق الأوروبى فى الفترة بين 
تبتماثيلهما النحيتة المصنوعة من المرمر والمصقولة. 

وعلى الرغم من ذلك فلقد استطاع يوهان جوتفريد شادوف Johann Gottfried‏ 
)۱۸٥۰ -۱۷1٤( 61300‏ فى بروسيا من إرساء دعائم تقليد خاص به فى فن النحت. 
كما كان لتقبوشه البارزة:وأعمالة المصورة تأثير أقل جمودا وبرودا من أعمال 
ثورفالدسن. وفى إطار المعايير الكلاسيكية للتصوير وضع شادوأهمية خاصة لتصوير 
المشاعر الإنسانية. فالصرامة الشكلية والتحفظ إلى جانب روعة تصوير الإحساس 
فريدريش شادوفء الاسيتان ذا والتى بلغت ذروتها فى مجموعة أعماله الشهيرة التى تمثك الأميرتين لويزا وفريدريكا 


وفریدریکاء أميرتا بروسياء 591/١‏ - ۷۹۷۱ء 


قال و الوت مات اة Luise und Friederike‏ )1۷471— 17 ) ويآتى كرستيان دانيل راوخ Christian Daniel‏ 
للمقتنيات الثقافية لبروسياء الجاليرى 1880001 (۱۷۷۷- )۱۸١۷‏ فى المرتبة الثانية بعد شادوف» حيث تمكن من ال مزج بين 
الوطنى. الفالسيعية والواشبية الحديكة فى الككين من 'أماله الفمفية للشاكيل القصفية: 

واقة اسعشقويفى عمل للرموز الكذكارية معدن البروتق: كبا نفس سيره 
لفريدريش الأكبر 608٥‏ :6ل اءنرلءة:1 (من عام 1875) كل إمكانياته الفنية التعبيرية 
حيث كمال النحت والنقوش المسطحة والتماثيل التاريخية والاستعارية فضلا عن الدقة 
الفنية الشديدة فى إعادة تصوير ملامح الوجوه. أما الفنان لودفيج شفانتالر عسل[ 
)180٠١ -۱۸۰۲( Schwanthaler‏ فقد أقام فى ميونيخ ورشة فنية كان لها شهرة كبيرة 
من حيث جودة إنتاجها مث الورشة التى أقامها زميله فى برلين. ومن أشهر أعماله 
النحتية التمثال البرونزى الضخم بافاريا هقه887 (-186) . 

وبالتسيلة لفن الرسم العلؤسيكى قلم يقاس في الايا ویھر كما حدة تن 
فرنسا على يد رائدها جاك لويز دافيد 04۷14 5أنا.]-1200065. وقد تعلق مانحو 
التكاليف بالأعمال سواء كانوا من الأمراء أومن المواطنين فى تكليفاتهم ببناء تصور 
المدن أومقار حكوميةء تعلقوا بهذه الأعمال البديهية لفن التصوير الرومانى» أوقدموا 
سلسلة من أعمال الحفر على النحاس المصنوعة على غرار لوحات كبار القنانين أوفن 
نحت روما المحبب والمشهور به بيرانيسى. 

وفى القرن الثامن عشر أعلى كل من أنطون رافائيل مينج 1/6285 Anton Raphael!‏ 
(۱۷۲۸- ۱۷۷۹) وياكوب فيليب شاكرت Jacob Philipp Hackert‏ (/14851- 14۰۷) من 
شان المذهب الكلاسيكى بمواصلة ال مذهب الإيطالى لفن تصوير رافائيل وطراز 
الباروك علمًا بأن ذلك الطراز الكلاسيكى رغم مكانته التاريخية القيمة لم يأت 


بجديد من الناحية الفنية. 


تيارات مضادة مظلمة 


كانت رسومات شينكل وكلينسه وصورهما المعمارية تتميز بالكلاسيكية الأكثر 
تش دآ: وكذلك رسومات يوزيف أنطون كوخ (1A4 -11/4( Joseph Anton Koch‏ 
الك قل الطبيحة الريك بالإظسااتة إلى لوخاة القرسان لقولبيلع خوق كيل 
Wilhelm von Kobe‏ ذات التأثير التجریدی» فضلا عن أعمال كارل روتمان ٤٥11‏ 
Rotman‏ (۱۷۹۷- 186.0) ذات الطابع الهادئ فى التشكيل والتى تمثل الطبيعة 1 
الواسعة السظلية واليوفان والقى قام ميا تاء على اكليف من الك الود شيع الها 
لقذبين باک سدرقة مقر إقامقه فی ميولية: | 

وعلى الرغم من ذلك لم ينل هذا الفنان العظيم المكانة التى د يستحقها كغيره 
من رسامى القرن. وفى لوحته الأخيرة ماراثون "113180002" ۱۸٤۸‏ عبر عن خبراته 
ولجازية مع الأور#والك مقصوير النانينة بطريس رمنافسية حيط يصون السا 
المضطربة تعتلى مشهدًا متصحراً يكاد يكون خاويًا ويختفى المشهد الكلى فى ظل ضوء 
خاقت» أما بالفسية للوحة اليونان العلوسيكية فلقن. عطي عليها يمف الأحدابة. 


الرومانسية والبيدرماير 


أطلق جس التقوير الغديد من الكيارات لفاك لكي إكلايماء يعد أن كان 
يبدوكما لوأنه ليس هناك مخرج من متاهة بيرانيسى 211802651 ومن صور السجون › 
حيث قام الماركيز دوساد 5006 06 113:01015 بتحويل جزئى لتصوراته الجنسية الخيالية 
والسااية القاقمة على العف واللوت. تحوياق أدبيا كما تقلت قصص'رواية الحوظ.*" 
المفؤمة وعفاهيم السمووالجلال من إشجلقرا إلى أتحاء مخلفة من القارة: 

رقن إطاو شال اللابيعة للم ب لالض بخان بيسنت 
التوازن الكلاسيكى بين الفن والطبيعة فحسب بل أيضا ل ”ي 
سصن التدقيق ولقد اصيسه شاا فيشولى اا6 8 
لقرون عديدة واحدة من أحب موضوعات فن تصوير 
اكتاقزر الظييمية ولقن اكقفف الفاق السوسرى 
كاسبار فولف 71/0151 نهووة0 ۱۷۳۰- ۱۷۹۸ فى مناظر 
جبال الآ لالخ مها الثاثة والسبعين 7 
0( االسمووالجلال والجمال ورهبة السلاسل الجبلية 
والفزع منها. 


نحو التاريخية 


فيلهيلم فون كويل ؛ الصياد الفارس على 


بحيرة تیجرن» ۱۸۲١‏ دوسلدورف» متحف 


الفن 


كاسبار فولف» جدول مياه جيلتن فى 
الشكاه حوالى 100 = ۷۷۸ فيتكرقون: 


متحف أوسكار راينهاردت. 
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من الكلاسيكية يوهان هاينريش فوسلى 


أما الفنان يوهان هاينريش فوسلى -1۷1٤( Johann Heinrich Füssli‏ 149( ابن 
مدينة زيوريخ فقد اهتم بتصوير الغموض وأشكال الأشباح. وعلى الرغم من أنه عاش 
فى لفق عق عام 18994 وقام يكمويل اعمال شكسيير االسرهية والسطاى عقون 1165 
إلى ليضات فنية [لا أنه يجب ايا ]لا ضفل قير عمجمل أعماله فى إطاو كاري القن 
الألماتى. 

ولقد اهتم جوته كثيرا بفوسلى وتعلق بلوحته الشهيرة 'الكابوس” 
23614131217 التى يصور فيها فوسلى صورة الشيح المخيف وهو يجلس 
القرقصاء قوق جسذ السيدة الخائمة أوالليقة, وقظهى صورة حضان بشع هق 
الغيظ متجها نحوهما وهو يحدق بعينيه البيضاء كالمجنون فى أنحاء المكان ولقد 
الخشان ولي مويضوعا هوا الكمييو عق للقهديد الجقسي الاقساتي سيقن له 
الإنسان الذى يظهر فى المشهد المصور فى صورة حلم مزعج » وهو بذلك قد 
اققحم مجال اللقوعى وعدم القدرة هلى القحكم في الاتفعالات التى کاش مع 
التحليل العقلانى للأمورء ويشكل رومانسى خالص. وقد ظل فوسلى ضعيف 


يوهان هاينريش فوسلى . الكابوس. 2785 التأثير على فن التصوير الألمانى على عكس الحال بالنسبة لإنجلترا. 


فا تقزر ت :على كين الثاون» متفه جوت 


أما الفنان والأديب فيليب أوتورونجه )18٠١ VV) Philipp 000 Runge‏ فقد 
طور أعماله النظرية ولوحاته الفنية فى تبادل شديد مع الأعمال الأدبية الكبرى فى 
عصره. 

وانطلاقا من شاعر الباروك ياكوب يومه 881126 13600 وكتاب الرومانسية 
شليجل 6ع5016: وتيك ا1160. ونوفاليس 71072115 وشيلينج ع«ذااءاء؟ نشأت نظرية 
عالمية عن الوعى الإنسانى الناضج للفرد وذلك فى خضم تاريخ البشرية. ويبدوأن 
الأراسمتك اتر والاركب كان يعد الشكل الوحود اللتابيي فى سوير زوقعة "للفصول 
الأربعة" وفى أعماله الفنية ولوحاته المتنوعة وخاصة لوحة الصباح (بعد عام )۱۸٠۸‏ 
بدأت نظريته عن الألوان فى الانتشارء تلك النظرية التى ناقشها رونجه كثيرا مع 
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فيليب أوتورونجه 


وباستخدام إحدى كرات التلوين الشفافة )١18١١(‏ بحث رونجه تأثير أ 
الضوء على الألوان» حيث مكنته أبحاثه من منح الأشياء فى أعماله الفنية 
مال لوحة الصماع]) ظاذ لوا وقى روتكد القهيرة أطفال هراي نك 
)۱۸۰٥( Hülsenbeckschen Kinder‏ استطاع رونجه أن یربط بين رمزية 
النبات والضوء مع الصورة البشرية. ولقد وصفت هذه اللوحة الفنية شكلا 
من شكال الوافعية الؤثرة والقوية فى مقايل كلاسيكية العصبر. 

ولم تقتصر موهبة رونجه على فن التصوير فحسب بل كان أيضا أدييا 
حيث أثرت أساطيره الشعبية فى الأخوين جريم تآثيرا كبيراء كما أن شهرته 
وتأثير أعماله الفنية فى القرن العشرين قد تجاوزا العصر الذى عاش فيه 
بكثيرء حيث انشغل باول كلى 1166 2811 ويوهانيس إتن 10167 10132265 كثيرا بنظرية 
رونجه عن اللون. 

كانت الرومانسية فى ألمانيا مصطلحا أدبيا فى المقام الآول. وكان أول من 
استخدمه هوفريدريش شليجل اءقء1اء5 130750 عام ۱۷۹۸ وذلك فى مجلة "أتناوم” 
نام للتعبير عن الانقسام المنيعث من المسيحية بين الطبيعة والروح والحتمية 
واللاحتمية: ذلك الانقسام الذى جعل فيه شليجل علامة مميزة لعصره القائم على 
النزعة الرومانسية. ولقد أصبحت أفكار الرومانسية القائمة على الجوالأسطورى 
وال ساد لوف الخال والجوالسهين.زالعريضية اانا ,الى سكس اقلق 
الإنتاج الأدبى الخاص بتلك الفترة» قطبا مضادا لكلاسيكية فايمرء وذلك على الرغم 
كن نان اجون بالأدوين شلبجل :فى نظريتة عن :غلم الجمال» بحي ار ااا 
والحدس على العقل وحلت الخبرة الشخصية محل القيم والمعايير الحالية. 

وعلى عكس الباروك والروكوكو قام الرومانسيون بتطوير مبادئهم النظرية 
لخدمة الفن الذى ينتمون إليه. ومنذ عام ١6٠١‏ أصبحت الرفقة الفنية للإبدا ع الفنى 
خاضبة يكل طران جديد: كما امت قاو الرومافسية حك القرن العضرين. وبالفسية 
للفن ا انى فإن الرومافسية كانت مهمة لسببين رتسنيين» 

أولاء لآنها أدت إلى كسر جمود القوالب الفنية المألوفة وازداد الإقبال على 
القوالك الكر: فى الشعر والنذن. 

ثانياء وجهت أعمال هاينريش فاكنرودر Heinrich Wackenroder‏ (مثل تدفق 
مشاعر راهب محب للفن عام 1۷%7 HerzensergieBungen eines kunstliebenden‏ 
759 والکاتب لودفيج تيك ه116 0118نانآ (جولات فرانس شتیرنبالد عام 
Wanderungen ۷A‏ 516202105 1:332) النظر إلى فن التصوير الخاص يعصر دورر 
11. تلك الأعمال تعد فى نفس مكانة أعمال عصر النهضة الإيطالية. وقد كان 
لذلك التقدير الجديد للفن الألمانى السابق تأثيرات مباشرة» حيث قام الأخوين 
سولبيز 12م1نا51 وميلكيور بوسيرى 801556566 1110107 بجمع الأعمال المهملة من قرون 
منذ عام ۱۸٠١‏ فى هايدلبرج 1120615655 والخاصة بفن التصوير الألمانى والهولندى 
القديم فى القرن الخامس عشر والتى تم شراؤها من أجل متحف الصور الزيتية فى 
ميونيخ» وأول النقاد الفنيين الذين انتموا لأفكار الرومانسية هويوهان دافيد 
باسفانت 285587826 )١1811١ -۱۷۸۷( Johann David‏ وذلك فى عمله "آراء حول الفنون 
الرسمية (عام ۱۸۲۰) . ولقد لعب جوستاف فريدريش فاجن Gustav Friedrich‏ 
)1818-1١1/15( 1‏ دورا مهما فى نشأة المجموعات الفنية الخاصة ببرلين. 


فيليب أوتورونجه . أطفال هولزبنك, 


٠٥‏ /, هامبورج» قاعة هامبورج الفنية. 
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من الكلاسيكية 


كاسبار ديفيد فريدريشء راهب على البحرء 
84:41 يلين عقاف الدولة 
للمقتنيات الثقافية لبروسياء الجاليرى 


الوظفى. 
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كاسبر دافيد فريدريش 


ومن الأعمال الأكثر أهمية فى تلك المرحلة مجموعة أعمال الرسام كاسبار دافيد 
تريفريش ۷= ١غ۸‏ الذى كوس حياق لها من لجل موضوع ولعد يعيد فن 
التأمل النظرى» ولاسيما العلاقة بين الإنسان الوحيد والطبيعة الإلهية. وهوما تجلى 
بوضوح فى لوحته الفنية "فريدريش المتجول فوق بحر الضباب' -۱۸١۸(‏ هامبورج - 
معرض هامبورج الفنى). ولم ينجذب فريدريش شأنه شأن الكثير من الفنانين إلى 
إيطالياء بل قام برحلاته وجولاته الفنية من جزيرة روجن إلى سلاسل الجبال العملاقة 
وسلاسل جبال اليساندشتاين 586أطء8 810580056612 وفى دريسدن كان هناك اتفاق 
فكرى وتبادل ثقافى كبير بين فريدريش والأديب الرومانسى لودفيج تيك عاس ud‏ 
)0اا ولقد وجد فريدريش كذلك فى البيئة المحيطة بالمدينة العديد من المناظر 
الطبيعية التى انعكست فى أعماله الفنية. كما عبر فى لوحاته الفنية عن الوصف 
الذاتى للطبيعة يجميع أشكالها وظواهيها ويكل محتواها الدينى والگوتی۔ وقد ظهير 
ذلك بوضوح فى مزجه بين الصليب والصخر النائى والثالثوث المضىء وذلك فى لوحته 
الزيتية "صليب فى السلاسل الجبلية" (مذبح تيتشين 5عاء5اء1عام ۱۸٠۸‏ ). وتعد هذه 
اللوحة أول عمل بروتستانتى يحمل الصبغة الرومانسية. 
أما لوحته الرائعة راهب على البحر )۱۸٠۹ -۱۸٠۸(‏ فهى تعبير عن فكرته 
الأساسية؛ وهى شكل أكثر ضخامة» حيث تصور هذه اللوحة الفنية صورة الراهب 


الصغير وهويقف تائها أمام أمواج المحيط المتلاطمة تصده خطوط الساحل. 


کاسبار ديفيد فريدريش 


وفى طبيعة السحاب الممزق يتحول موقف الإنسان الوحيد إلى صورة تحمل وصقًا 
وتحليلاً نفسيا له. إن تجزئة الصورة - وتقسيمها - تعد أمرًا مفزعاء مما سمح للأديب 
هاينريش فون كلايست 116156 7080 11101101 ين يطلق ملاحظته التى مفادها أن الإنسان 
عندما يقف أمام تلك اللوحة ينتابه الشعور بأن جفونه قد مزقت. حيث يغرق المشاهد 
فى فكرة عدم وجود مفر من ذلك المشهد. 

وفى لوحة بحر الثلج/ الأمل المحطم 1855-١5‏ أبرز فريدريش 
وجهة نظره تلك بصورة أعمقء حيث عبر فى تصويره للسفينة المحطمة 
عن فشل العقل الإنسانى بوضوح. إذ إنه لا يفلح أى رمز دينى هنا فى 
تقديم المواساة لتلك الحال» علمًا بان فريدريش لم يكن يضع خطواته 
أوألوات قى مواحهة الطسيعة: 

أما لوحة الفنان المبدع جيورج فريدريش كرستنج Georg Friedrich‏ 
48 ۴ (فريدريش فى معرضه الفنى عام )م فقد صورت لنا شخصية الرسام 
حين يقف أمام حامل الرسم وهوفى أذ لحظات تركيزه وتأمله فى عمله الفنى. 
بحيث لا تحول صور الطبيعة الخارجية نظره عن التعبير عن صور أفكاره ليبدع 
الفنان أعماله الفنية الرائعة وهومنعزل بنفسه عن العالم الخارجى: تمامًا كما تتراعى 
للمشاهد شخوص صوره. وقد واصل الفنان كارل جوستاف كاروس Karl Gustav‏ 
وننة0 (۷۸۹- ۱۸1۹) الخط الفنى لفريدريش فى فن التصويرء أما الفنان يوهان 
كريستيان دال 2411 صفناوتط© Johann‏ (11784-/1801) فلقد دخل فى مواجهة مع 
فريدريش فنان الطبيعة الكبيرء حيث ساعد على التعريف بطبيعة النرويج 
الروما تمس 


ويعد كارل بليشين ۸٥1ء٥81‏ 1ئه© (۱۷۹۸- )185٠‏ هو ثالث أهم الشخصيات التى 


تنتمى إلى الاتجاه الرومانسىء حيث مهد الطريق إلى المستقبل وكانت موضوعات ' 


معظم أعماله الفنية تقليدية (حيث كان يعبر عن الأطلال والطبيعة والمناظر الجمالية 
الإيطالية) بالرغم من أنه أدخل التجزئة وعرضية المشاهد التفصيلية فى فن التصوير 


(انظر بيت النخيل الكائن على جزيرة الطواويس » .)١1855‏ 


نحو التاريخية 


كاسبار ديفيد فريدريش » بحر ثلج/ الأمل 
الح ۸۴ - 1096 هاسبورع قاع 


هامبورج الفنية. 
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من الكلاسيكية كارل بليشين 


أما لوحة جسر الشيطان 6كءنا:ناواء]نا16 (حوالى عام ”188) فقد ربطت بين 
فكرة فشل العقل الإنساتى وبين الإيمان اللتفائل بالتقدم التكنولوجى. وقد استخدم 
يكين فى هذه اللومة الألراق اة الفاتسة الى كان تخد مها مباضرة على 
فئاش الرس روما جعل اعمال شيقة اتيا لح وكين إلى كياد الناثبرية 


الألمانية والذين يعتبرون بليشين واحدا من رواد هذا الاتجاه. 


كارل بليشن ؛ جسر الشيطان. حوالى عام وة فم سوظسوهات االروساقنسية القبرى الرشية فى الج هن القن اللات 
۳ ميوايغ» متحف ا 5830 القريم وعصر النهضة الإيطالية. ففى الجنوب لم يعد أحد يبحث عن الكلاسيكية 
- القواذية بل أصيح. قن راظاتيل ينظر إليه يعيوق البرشت موري الخيالية: ولق شمه 
إيطاليا الشكل النموتجى للهروب إلى الوهم الرومائسي للقن الالء وحياة الشعب 
والفذان التضتيعية غير الزات بسبب حف التصفيع واالواجهات الدامية الفا عن 
حروب نابليون. 
يعود مصطلح البيدرماير إلى لودفيج آيشرودت ۴٥1۲٥۵۲‏ 0018آ وأدولف 
كوسماول 161551131011 40014,؛ اللذين أصدرا قصائد فى صحيفة "الأوراق الطائرة" 
81161 006عع1116 تحت اسم مستعار وهوجوتليب بيدرماير عتقتتعلء81 Gottlieb‏ . 
قاس شاف ا د درف O‏ شيم هرك فين NE‏ 
ona‏ عى الكل ار 
ثم أطلق هذا المصطلح ' بيدرماير" على فن الفترة بين ١8١١‏ و۸٤۱۸‏ وذلك 
الحا عام .15 ى اللسطلك ذلك القن الذي تقل يدوع إلى 
الخصوصية أثناء فترة الترميم والإصلاح والتفاعل السياسى بعد مؤتمر فيينا. ومن 
اف رك عات هذا ا الحياء الهادنا واف السلفادة الأسرية المالوفة 
والرسوم التصويرية. 
ET‏ شل اللتشبيه ير : لسري عدن انه الفدرد رين 
Alfred Rethel‏ )1۸17-— ۱۸04( ولودفيج ريشتر Ludwig Richter‏ (8.5/ك- غكمما). 
EE N LS Ra‏ وهوما a SRS‏ 
دو كل ب و هف ا ات ا 
كوا 4 E‏ ر علو سكل را الأقات 
السات عن الا غ اک والمقاعد كما ف ديه انی 
تصمية الأوانى زرا دواد الال رو ا ولقد عاذ فرح السدر ماين ی أخرى 
فى واهرز القرن التكترين فى تهت الأشكال الفخمة لطراز المنازل الريفية الفاخرة 
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جرمانيا وإيطاليا 


لقد انضم الرسامون الملتفون حول فريدريش أوفربيك ۴:۲11 
Overbeck‏ (۱۷۹۸- 1815) وفرانس بفور ۴۴٥۲۲‏ ۴۲۵2 معا ليشكلا رابطة 
لوكاس 1850020ناءآ عام ۱۸٠۹‏ التى تعتنق أفكارا ذات صبغة دينية وترفض 
التعليم الأكاديمى. ولقد انبثق عن هذه الرابطة اتحاد الفنانين النصرانيين 


الذى تبنى أفكارًا أسلويية حادةء واتضحت بشدة فى العودة إلى أديرة وكنائس 


روما الثافية. ؤتبدو اللوحات كما لوكان رافائيل أودورر قد قاما برحلة إلى 


أوفربيك . جرمانيا 


القرن القاسع عشن ديف تلهر التاق المغاصر هرارة الآيمان الى قد يكي ر ادت 
وإيطالياء ۱۸١۸‏ ميونيخ» متحف الصور 
الصورة يتحلى بها أقل مصداقية فضلا عن كون التراكيب قاسية وعقيمة. الزيتية البناكوتيك الجديد. 
إلا أن نقوش الحوائط الكبرى طبقا للنموذج الرومانى قد عادت مرة أخرى وكان 
مقدرً لها الفشل مسبقًا حيث لم يتمكن العمل الفنى الضخم الخاص بالفنان بيتر 
كورنيليوس 00106115 Peter‏ (11/85- ۱۸1۷) لوحة يوم القيامة )اعتمء0 عاوعمناز as‏ فى 
نوس الودقيم یع أن يقماررة قديرة حاط مايكل أجلن الشهير سخا ودا 
وك كلك الرونافسية الفنظرة إلى كران البيتساود ها مية الظهور عضي 
التاريفياك وى مس المرب ين السخامات (لتشاعلة رة كم يكيرش 
Metternich‏ هرب الفنان موريتس فون شفيند 50110120 ۷0 1101112 الذى يرجع أصله 
إلى فيينا [#بماك ف إلى عاتم الاش اللا وهو ها بعد ايها قفان 
لودفيج ريشتر الذى حرر الغابة الآلمانية من الهمسات الغامضة للرومانسية الأولى 
وأعاد الحياة لأشخاص ودعاء مثل روبتسال 1805062311 ودورنروزشن Dornröschen‏ 
Aes)‏ 
ولقد أحب شفيند شأنه شان کارل شبتسفيج e2‏ 12م انهه (۱۸۰۸- )۱۸۸٥‏ 
صو العياة اليونية القاشلا على مشاه الأرج والجيوية لحا الدان على راز 
البيدرماير التى لا تحمل أى أثر من اتجاهات الفرنسى هونور دوميى 1100016 
0116 وتركت أثرها كذلك على الموسيقى المعاصرة» مثلما حدث بين موسيقى قصة 


شومان 561211305 الفكاهية وخطوات جاك أوفينباخ اعدطدع012 uesوعهJ‏ المتهادية. 
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من الكلاسيكية الا اة 


كارل شبتسفيج ؛ الرسام فى الحديقة, 
حوالى عام ۰۷۸٦۰‏ فينكرتون: متحف 


أوسكار راينهاردت. 


ومن الأعمال المعروفة التى تمثل انتهاء عصر الرمانسية المتأخرة (عام ٠۸٤١‏ 
تقريبا) أعمال الفنان يوليوس شنور فون كارولسفيلد Julius Schnorr von Carolsfeld‏ 
[كةالازكت ۷ سيق صاش سکیا ت لوا في روما فى اة اة القممراقيوق 
الممسيحية. ومن أهم أعماله جداريات أسطورة النيبلونجن 2865نااء1/1 للملك لودفيج 
الأول 1 ع41اآ. الكائنة فى المبنى الملكى الجديد لمقر الإقامة فى ميونيخ. 

ولقد جمعت تلك الرسومات من حيث الأسلوب بين طراز الرومانسية المتأخر 
وطراز الرسم التاريخى الذى ظل مفضلاً حتى عصر القيصر فيلهيلم الثانى. والذى 
يشكل عمل شنور مقومًا أساسيا له. وفى بداية الأمر وقع اختيار شنور على ملحمة 
الأوديسا 00/5566 لجعلها موضوعا لعمله الفنىء إلا أن الملك فيلهيلم الثانى أصر على 
السطور» الفبلوتجق: وود شتی عواول هان قم تول كل الجزاء تلك الانسطورة الآلاتية 
إلى عمل فنى تصويرى. ولقد حفر تصويره الرائع لموت زيجفريد 51681360 موقعه فى 

سس ذاكرة الثقافة. وبالنسبة لفاجنر 77/280267 
كات كقوش الضواقط والجداريات 
| زسم طليها تجزاءظلك الأسطررة 
Ê‏ أساسا مهما فى تصميم ديكور مسرحية 
أأصرع النيبلونجن' إل دعمنظ 
Nibelungen |‏ فى بايرويت 1اBayreu.‏ كما 


يوليوس شنور فون كارولسفيلد. موت 
ويتكشويد 1445 ققق على الح اظ 


(فريسكو)» ميونيخ:, المقر الملكى. 


صورا من مشهد موت زيجفريد الذى قام 


شنور بتصويره. 
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آدولف مينتسل 
الواقعية والتأثيرية, 

عبر فنانوفرنسا عن الأحداث والثورات المختلفة مثل ثورة ۱۷۹٤(‏ - ۱۷۸۹)» 
ية 14 = 0# بالعمال فة قدا ورافعة قدوات شیا بعد إلى اقوتاف: 
وذلك على عكس ما حدث فى ألمانيا والنمساء حيث لم يكن للأحداث الثورية لعام 
۱۸١۹ / 4‏ والاتجاه المتنامى للتصنيع وتوابعه الاجتماعية أى صدى فى الفنون 
المختلفة ما عدا الفنان أدولف مينتسل )١19.00 - ١8١١(‏ ابن مدينة بريسلاو120و8:16 
الذى يعد من أهم الرسامين والمصورين الألمان فى النصف الثانى من القرن التاسع 
عشر. حيث اهتم بتجسيد الأحداث الثورية والتاريخية مثل مقبرة ضحايا أحداث 
مارس عام der Mîrzgefalenen) ۱۸٤۸‏ ونصطةرع»8) بنظرة المشارك والمراقب عن يعد. 
وكذلك عبر عن مصرع الجنود فى موقعة كونيجسجراتس حيث حولها إلى صورة 
بالألوان المائية عام ١١۱۸ء‏ كما وجدت عين مينتسل الثاقبة فى الأحداث الجانبية 
موضوعات جديرة بالعرض والتضويرء وذلك مثل لوحته "المنزل الخلفى والفناء 
NH interhaus und Hof)‏ ام 1851 أوالأشكال الرائتعة للوحة حائط المرسم. 
(2۵ اا۵ ولقد رأى مينتسل فى كارل بليشين رائدًا فى التعبير عن تلك 
الموضوعات فضلاً عن تقنية التصوير البسيطة والتى تبدوعفوية؛ ومن حيث اختيار 

الموضوع وأسلوب التصوير فإنه يمكن أن نعد مينتسل من فنانى "الواقعية". 
كما كان مينتسل اع1672 على دراية بأعمال الفنان جوستاف كوربيت6105]897© 
ا6666 بل وكان على صلة شخصية يه وهفوذلك الفتان الى يعد موسسًا 
للواقعية الاجتماعية الثورية الجديدة فى فن الرسم» مما جعل مينتسل مختلقًا 
عن فنانى الرومانسية المتأخرة المذكورين سالقًاء والذين واصلوا أسلويهم 
التقليدى فى الفن بعد عام .۱۸٤۸‏ ومن أهم أعمال فن التصوير فى القرن التاسع 
عشر هوعمل مينتسل مصنع درفلة الحديد" ۱۸۷۲ - ۱۸۷٥١‏ كDa)‏ 
21567101256119 الذى أجرى مينستل بسببه عدة دراسات» فلأول مرة يتم 
تجسيد آلة صناعية بحجم كبير فى شكل لوحة فنية. وتعود شهرة مينتسل بين 
الجمهور العريض إلى اللوحات الفنية التى ترجع إلى تاريخ بروسيا فى القرن 


الثامن عشر. 


نحو التاريخية 


أدولف مينتسل ؛ حائط المرسم, 141/5, 


هامبورج» صالة هامبورج الفنية. 
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فرديناند جيورج موللر 


ويحلول عام ۱۸٤١‏ انتهى مينتسل من رسم أريعمائة لوحة فنية لمجموعة 
الحفر على الخشب ليلحقها بعمل فرانس كوجلر :6ا8نا؟1 17802 "تاريخ فريدريش 
| الاش يتمد ليا ته الكاى اللوسيقية” لساتسوسى اة من اشير أعمالة 

الفنية» حيث إنها عللت شهرته بإشكالية كبرى؛ نظرًا لأن قصر نجاحه وأعماله 
| الخالدة على صور بروسيا يعد إجحاقًا واضحًا فى حق مجمل أعماله الفنية. وأبلغ 


دليل على قوة تأثير صوره ولوحاته هوأننا مازلنا نرى فريدريش الثانى اليوم بعينى 


طراز البيدماير 


ألمانيا فى عصر فيلهيلم. تبواً الرسام النمساوى فرديناد جيورج فالدموللر ۴٥114٥1‏ 
أدولف مينتسل » حجرة الشرفة» ه84١2‏ 
برلين » متاحف الدولة للمقتنيات الثقافية Waldmiüller‏ عروء ١1/57‏ - 1410) مكانة خاصة فى فن التصوير الذى يعود إلى فترة 
لبروسيا+ الجااتري ایی فى النمسا. وعلى الرغم من أنه كان مذرا لأكاديمية فييناء إلا أنه لم يكن رايا عن 
مناهج التدريس المتقادمة فيهاء وعمل على نشر صيغ بديلة للنظام السائد. ويعد 
الانتهاء من المرحلة الأولى التى كان يقوم فيها 
فرديناند فالدموللر . نهاية | 3 ۰ فى رسم مشاهد الحياة اليومية؛ كما أنه 
الدراسية ۸60 الوان ؤيقية على 


الخشبء برلين» متاحف الدولة للمقتنيات 


الثقافية لبروسياء الجاليرى الوطنى. وبراعة. وكان التناقض بين الطريقة التى تتسم 
بالفخامة وبين تضوير مشاهد من حياة الأطفال 
أوالحياة المدرسية واضحًا. وقد ساعد ذلك الفصل 


سخرا كاهنا: 


138 


فيلهيلم لايبل نحو التاريخية 


ديد بالك أن الرساسيق في للا استقبليا اتاق الفركسية ير | 
شديد. أظهرت الجماعة التى التفت حول الرسام فيلهيلم لايبل "طلز | 
٠ —\ Af £ Leib!‏ )ومن بينهم على وجه الخصوص فيلهيلم تروينر تصاعط171 | 
۱۸1٥( Tri bner‏ - ۱۹1۷) وكارل شوخ «اعناطء5 )۱۹٥۳ - ۱۸٤٩( C1‏ أظهرت 
فاثرها الواضح يطويقة الوسر الاركدالية السفيحاة من الفرتسيين كيار 
قير اللفضمد اشيا الت يحبرون متها قى اياكح سيت لرا من قيمة 
مشاهد شوخ للحياة الهادئةء إن اعتبروها الوجه الآخر المظلم وصاحب الألوان 
القاتمة لصور الفواكه والثمار التى رسمها سيزان 006ة062. ولقد تأثرت النظرة 


إلى لايبل سلبيا بسبب إعجاب أدولف هتلر به. كما قام لايبل بعد الدراسات 


فيلهيلم لايبل » ثلاث سيدات فى الكنيسة, 
القديمة» تذكرنا وقتها بأعمال هولباين «زء11015 والهولندى تيربورخ ا:16150. وعلى ۱۸۸۲-۱۸۷۸ . ألوان زيتية على الخة 00 


هامبورج» صالة هامبورج الفنية. 


الرغم من ذلك لم تكن رسوماته فعالة حيث البقع الصغيرة للألوان الأحادية تترابط 
مع بعضها البعض فى إطار الواقعية الشديدة أويالأحرى الطبيعية لتشكل مساحات 
وأجسامًا ملونة. وإذا ما نظرنا إلى الأعمال بالتفصيل لوجدنا أن تراكيب الأجسام من 
ألوان تتشابه مع تقنية التآثيرية وعلى وجه الخصوص مع أسلوب رسم إدوارد مانيت 
Edouard Manet‏ كان ماكس ليبرمان ۱۸٤۷( Max Lieber‏ - 05؟19) هوأهم 
رسامى التأثيرية الألمانية. حيث بدأ سلسلة أعماله بتصوير الواقعية المظلمةء كما اهتم 
والقسور عن أضحاب الخوف. اليسيظة مفل حافكى الشباك وعاملوت غسيل الاين 
وغيرها من فئات المجتمع الكادحة وجعلها محورًا لأعماله الأولى حيث يتبنى فكر 
وأعمال مدرسة هاج 11038 فى هولندا. فيما بعد خفف ليبرمان من ثقل فرشاته» كما 
أصبحت صور المدن الكبرى التى تصور بحيرة فان زى 71/882566 وحديقة الحيوانات 
أكثر إنارة وتفاؤلاً. 

ولقد اید ليبرمان مدير متحف برلين هوجوفون تشودى عند شرائه لأول أعمال 


اتجاه التأثيرية الفرنسية وذلك على الرغم من الانتقادات الحادة للقيصر. 
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من الكلاسيكية 


ماكس ليبرمان ؛ طريق الببغاء فى حديقة 
حيوان أمستردامء ۲٠۱۹ء‏ بريمن» قاعة 


الفنون. 


ماكر لبدريان 


وعلى الرغم من أن ليبرمان كان مرتبطًا بالاتجاه الحديث مع بعض التحفظ إلا 
أنه ظل مخلصًا لأسلوب التأثيرية فى كثير من أعماله التصويرية حتى نهاية حياته. 
وفى عام ١‏ كان أمير الرسامين العجوز ليبرمان معاناة شديدة غلى يد أنصار 


الحزب النازى بسبب أصله اليهودى حيث طردوه من وظيفته كمدير لأكاديمية بروسيا 


للفنون. 
التأثيرية وعصر ال مؤسسين, 


اتسم النصف الثانى من القرن فى ألمانيا والنمسا بتفوق هائل لم يكن له مثيل من 
قبل فى مجال المعمار الذى يمكن مقارتخه فقط بإعادة بناء آكين الألائية يعد عام 
خي الاعف عدن قاق رين مشرات المرات فى الأعوام الماقة الأقيرة من 
مافتى آلف قسمة عام 1415 إلى ما يزيد عن عليونى تسمة قبل اأتدلاع الحوب العالمية 
الآولى» حيث عاش جيلان من السكان محاطين بمواقع البناء. ولقد دعمت عواصم 
مملكة هابسبورج تاعاعتعع”ناا11305: وبراج وخاصة يودايست مطالبها فى حق الاستقلال 


الوظقى اها ساد مبان عامة نكمت ولقد لعيت فبينا دورا رانا 


طراز الطريق الدائرى 


وببناء شارع رينجيشتراسه أوالطريق الدائرى (من عام )14665٠‏ بمتاحفه 
ومسارحه إلى جانب الجامعة؛ ومبنى الحكم المحلىء» والبرلمان: وكنيسة فوتيف «ناه۷ 
تحققت أكثر التخطيطات شمولاً لمنظور العاصمة الضخمة فى المنطقة الناطقة 
بالألمانية. 

ولقد تمت الاستعانة بجميع الاتجاهات والطرز الأوزوبية المعروفة لعمل طراز 
الرينجشتراسه مع التركيز على طراز عصر النهضة الإيطالية الذى يتسم بالضخامة 
والعظمة. حيث امتلأت الأقواس التى اتخذت شكل نصف دائرة واحتلت المسافات بين 
الطريق الدائرى والحزام فقد امتلأت بالمناطق السكنية الرائعة. وفى أفنية المساكن 
وساحاتها الخلفية الفقيرة ساءت الظروف الاجتماعية وساد الفقر مع نموالمدن 
السريع» وهوما حدث أيضًا فى مدن: ميونيخ » وفرانكفورت › وكولونيا ٠‏ وهاميورج › 
وخاصة برلين » حيث لم تتغير المحاور والمماسات التاريخية لمركز هذا الشارع بشكل 
جذرى. ويرجع تخطيط المحور الرئيسى (تحت ظلال الزيزفون) إلى القرن الثامن 
عشر. كما بدأت ظاهرة المشاكل نتيجة الضرورة الملحة قى إنشاء مناطق سكنية 
متزايدة مخصصة للبسطاء والموظفين والعمال الذين تزايدت أعدادهم بكثرة منذ 
إنشاء وتأسيس المصانع الكبرى (ابتداء من سيمنز 51612625 عام ۱۸٤١‏ وحتى شركة 
AE‏ عام 1841 ). 

ولقد وضع جيمس هويرشت اداء11016 19065 'خطة مارات للهروب' عام ١615‏ 
رهي قفالا على قصديه ماقم عامة للشوارع إ9 أن فا اء لكان اة 
العملاقة قد تركت للمستثمرين الفرادى» الأمر الذى أدى بدوره إلى كثافة سكانية 
عالية فضلاً عن العيوب الاجتماعية والصحية المرتبطة بها. 

أقيمت المبانى العامة فى جميع المدن وخاصة مبانى الحكم المحلى فى هانوفر › 
هامبورج ؛ ومبنى المحكمة فى ميونيخ. يتبع ذلك تغييرات إيجابية فى البنية الأساسية 
(تتمثل فى تحسين خطوط الغاز والكهرباءء والماء» وخطوط الترام إلى جانب خطوط 
المترو). 


نحوالتاريخية 


فيينا » الطريق الدائری» تصور عام» ١809‏ 
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من الكلاسيكية 


باول فالوت » برلين» مبنى المجلس النيابى 
للرايخ» 1444 - 1418 (قبل الحريق 
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وتحولت محطات السكة الحديدية والأسواق والمنشآت الصناعية إلى كاتدرائيات 
عصر التصنيع وبنيت بدعامات حديدية. ومما يدعوإلى الدهشة إعلاء قيمة واجهات 
المبانى والاهتمام الشديد بهاء وهوما يبدوفى التركيز على روعة التصميم والديكور. ولا 
تعكس تلك الواجهات طبيعة التصميم الداخلى للمبنى ولكنها كانت مخصصة للديكور 
المحض. وما بدأ ضمن كلاسيكية ميونيخ تحت حكم لودفيج الأول من حيث تنوع الطرازء 
تول بعد ذلك إلى تعددية فى جميع أشكال الطرز الأوروبية الواودة مع كراء فى الاشكال 
الزخرفية والفنية المصنوعة من الجبس. 

حوالى عام 11٠١‏ تزايد النقد الشديد لتفضيل أعمال الديكور بداية على يد 
جماعة حماية الوطن ثم عبرت عنه كافة تيارات الحداثة. ومن أهم الشخصيات 
المعمارية البارزة فى عصر التاريخية هوالفنان جوتفريد زيمبر ءمداء5 Gottfried‏ 
(۱۸۰۲- ۱۸۷۹)» الذى احتذى فى تصميم مسرح دريسدن المشيد عام ١1841١‏ بخطط 
مايكل أنجلو التى وضعها لمبنى الكابيتول الرومانى وجعلها نموذجا يحتذى به. ولقد أثر 
مسرح دريسدن تأثيرًاً كبيرًا ظل ممتدا لعشرات السنوات وذلك بسبب روعة البناء 
والتصميم القائم على النسب المتناسقة فى أجزاء المبنى. ومن ثم تمت الاستعانة بعد 
ذلك برأى زيمبر الاستشارى فى جميع المشروعات الضخمة بما فيها الطريق الدائرى 
فى فيينا. ولقد احتل كتابه "الأسلوب" (-187 - 18175) مكانة عالية وتمتع بتأثير كبير» 
حيث حلل هوفى هذا الكتاب جميع العناصر البنائية المختلفة للفنون المعمارية مستعينًا 


بأمثلة من جميع الفترات الحضارية. 


مجموعة كبيرة من النماذج التذكارية نحو التاريخية 


وقد أضاف زيمبر الخامات المشرحة طبيعيا من خلال توليفة بين الشكل 
والتركيب. ويتمثل جوهر تطوير الفن المعمارى بالنسبة لزيمبر فى تقسيم وتغطية 
المكان وأفكاره التى جمعها فى نظرية التغطية الخاصة به. وقد ألحق زيمبر نظريته 
هته الي تقاول عدن كاش القطاء القارجى ايلي يفظرية شري تاق براسفات 


العرض "الملتصقة" فى العمارة التاريخية بالعصور اللاحقة. 


وجدير بالذكر أن التاريخية قد أفرزت فيضا من النصب التذكارية. وتحمل 


النماذج الضخمة منها غاليًا رسالة وطنية إمبريالية. ولم ينشاً فى النمسا "نصبا 
تذكارى وطنى صرف" وهو ما يرتبط ارتباطًا وثيقا بالموقف السياسى الجديد إلا إذا # 
كانت هناك رغبة لاعتبار تمثال فريدريش الثانى وهو يركب الحصان الذى أبدعه راوخ | 
1 وكذلك تمثال الملكة ماريا تيريزيا 112676518 113113 للفنان كاسبار تسومبوش 
Caspar Zumbusch‏ (1417/5 - ۱۸۸۸) الكائن فى الطريق الدائرى بمثابة الرد على ١١‏ 
الهزيمة فى الحرب الألمانية النمساوية عام 1817. وبعد تأسيس الإمبراطورية الألمانية 
فاع 1405 حملت الخصب التذكارية رسائل وطفية عداقية ایشا من تفال ےا 9 
على نهر الراين' للفنان يوهانيس شيلنج 5111128 1030065 عام ۱۸۸۳ وحتى اتیل !دنست فون باندل » نصب هيرمان التذكارى 

فى غناية:كويتوبورج 1457 =6 ۸¥ وة 
الضخمة لبرونو شميتس 20112داء5 8:20 (مثل نموذج موقعة الشعوب التذكارى - على لوحة حديدية. 


لايبزج 218ماعء.آ من عام 18157). 


أما بالنسبة لفن التصوير الرسمى فكانت رسومات القطع الكبيرة منفصلة حيث 
قام الرسام أنطون فون فيرنر 116365 702 )١191١6 - ۱۸٤١٩( A0١‏ يتصوير نهضة 
أسرة الهوهونتسولر 110060201165 وتأسيس الإمبراطورية الألمانية. ولقد كان أنطون 
فوع فيرتن السام اللميب بالنسية املك فيي الفاق كفا لل عارش بقددة كل 


الاتحافات. الخد ة وخاصة | قماه القاقيرية: 
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أنسيلم فويرباخ ٠‏ ميديا ٠‏ ۱۸۷۰ء ميونيخ, 


متحف الصور الزيتية البناكوتيك الجديد. 


وفى فيينا ابتكر هانز ماكارت :118/6 1105 )۱۸۸٤ - ۱۸٤٤١(‏ طرارًا جدیدا يعرف 
باسم "طراز ماكارت" وهوعبارة عن مشاهد جماعية تتسم بالفخامة فى أسلوب جديد 
للباروك. ولقد اهتم ماكارت بتصوير مواكب الأعياد الأسطورية ولهذا الهدف قام 
بتزيين واجهات المنازل بحوائط كتانية عملاقة» كما عكست صور صالونه أسلوب حياته 
الخاص» حيث يستقبل الفنان الناجح ضيوفه فى ديكور فخم رائع. 


وقد تمتع كارل فون بيلوتى ا٥۴ ۷٣‏ 1ه (1857 -1887) فى ميونيخ بالنجاح 


كقببة: .وذلك سسب لوحاقة التاريقية وخاصة جعم الواقغ لفكي زیی «القرب من 


أرنولد بوكلين » فى لعبة الأمواج » 2١1887‏ 
ميونيخ» متحف الصور الزيتية البناكوتيك 


الجديد. 
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. Seni an der Leiche Wallensteins1۸0 6 جثة فالينشتاين"‎ 

أما فرانس فون لينباخ )۱۹۰٤ - ۱۸۳١( Franz von Lenbach‏ فقد بدأ برشم صور 
ملونة وجميلة للرعاة» وذلك قبل أن يصبح الرسام المفضل فى عصر بسما رك 8i٣”)‏ . 
ولور فيلت فى مييق المقاملا على ظران فيه الفلورنتين مدى ذوق.وقزاء ذلك القنان: 

اما الرسام أنسيلم فويرباخ تاعةطنعناع1 Anselm‏ (۱۸۲۹ - ۱۸۸۰) فلقد عبر عن 


مدى التعلق بإيطاليا الذى ظل قائمًا منذ عصر الرومانسية. 


علاقاتها بالقديم أكثر من شطحات ماكارت. كما عمل أرنولد بوكلين هنكاءة8 A014‏ 
)11١1١-1451(‏ على إحياء الأساطير القديمة للمرة الأخيرةء لكى يجعل عفاريت 
البحر فثل تريتونن وننرائدن مو Nereiden und‏ تلعب فى الماء إلى حد ما فى 
عالم البحار الفيلهيلمية. كما أظهرت الصيغ المختلفة لأعمال مثل جزيرة الموتى 
(61 1 ") أو فيلا على البحر (:1166 4۳ 9/1114) انسجامًا مع طراز الشباب الرمزى. 

وهذا يسرى اهنا على هانس فون ماريس (AAV - \ATV) Hans von Marées‏ 
الذى فهم كيفية التعامل مع قلم الفحم» وفى عام ۱۸۷١‏ زود حوضًا من السمك فى 
نيبال باستخدام مجموعة من نقوش الفريسكا المقسمة إلى خمسة أجزاء» وجدير 
بالذكر أن ماريس كان منبهرًا بجمال الجسد الإنسانى وخاصة جسم الرجل وخصص 
لهذا الموضوع العديد من اللوحات التى لها تأثير مذابح الرمزية. حيث تتحرك 
الأجسام العارية فى الأجواء الجنويية. ولقد كان ماريس دائما ناقدًا شديدًا لأعماله 
الفنية. ولذلك كان يعيد تغطية أعماله الاستعارية الكيرى بالألوان مرات عديدة. كما 
كان عليه أن يعترف بفشله فى رحلة بحثه عن المثالية 

أما الرسام والشاعر فيلهيلم بوش ء15ا8 صناءعط77/11 فهو يعد ظاهرة شاذة 
وسط تلك المجموعة (1477 - .)۱۹٠۸‏ ولقد اعتمد نجاحه على الحكايات 
المصورة الأولى التى نشرها فى مجلات 8181165 ع0دءيء111 (الأوراق الطائرة) 
و"'قوس ميونيخ المصور" 8110650862 Minchner.ومن‏ أشهر أعماله الناجحة 
قصته المصورة ماكس وموريتس 110112 20 :113 عام ۱۸٦١‏ التى تبعتها قصص 
جديدة تنتقد بشدة مجتمع المؤسسين المعاصرين وذلك باستخدام أسلوب 


شويينهاور 561026218310617 التشاؤ مى 5 


فيلهيلم يوش اگس وموريتس. ٠‏ 21636 


نقش على الخشب. 
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ماكس كلينجر ‏ 


أدرجت الكنيسة الكاثوليكية كتاب "القديس أنطونيوس فون بادوا Antonius ١08"‏ 
4 فى فهرس الكتابات المحظورة. وأخيرا تم التوصل إلى نقل العلامات الأولية على 
الخشب يطريقة فوتوغرافية آلية وذلك حن نى إن القطع الخشبية أضحت تماثل جاذبية 
وجمال الأشكال المصممة. بداية بأسلوب لايبل وجد بوش الرسام طريقته الخاصة فى 
تصوير الطبيعة والحياة الهادئة معتمدًا فى ذلك على فن التصوير الهولندى فى القرن 
السابع عشر. ولقد اختفت طريقة التصوير الدقيقة لفترة البدايات فى أعماله الأخيرة 
للعصر فى رسم المناظر الطبيعية ذات النظرة العميقةء تلك المناظر الطبيعية التى تشير 
إلى اتجاهات تجريدية بالفعل» حيث توزع الألوان الداكنة فى أغلب الأحوال مثل الرسم 
التخطيطى. 

ويعيدًا عن تيار التاريخية. كذلك اتخذ الرسام ماكس كلينجر :1211286 1/13 موقعه 
(11720-1401) وقد سلطت عليه الأضواء ودخل حيز الافتمام فى السنوات الأخيرة 
حيث أصبح يعد من أهم الفنانين التابعين لفن فين دوسيسل ماع518 26. ومن عام ١18/5‏ 
وحتى عام ۱۸۹١‏ أنتج كلينجر سلسلة من أعمال الجرافيك التى تعبر عن الأزمات 
الاجتماعية فى المدن الضيقة وحياة العاهرات ومسالة الموت باعتباره قطبًا مضادًا 
للاتجاه المعاصر. ويمكن مقارنة تلك السلسلة من الأعمال الفنية بالإنتاج الأدبى المعاصر 
لتيار الطبيعية. ولقد طور كلينجر فيما بعد تقنية خاصة فى النحت على الحجرء حيث 
ربط بين أنواع الحجارة ذات الألوان المختافة فى عمل تماثيل نحتية ملونة. 

لخصت أعمال ريشارد فاجنر Richard Waع ne۲‏ (1817- 18487) تيارات الأدب 
والموسيقى والفن فى القرن التاسع عشر وظل تأثيرها ممتدا حتى عصرنا الحالى. ومن 
أخراحه لأعمال الاويرا وخاصة: "ضراع النتلونجن (العيرض الأول عام )4۷١‏ 
و'بارسيفال" عام 18487 عبر عن توليفات من الكلمة الغنائية فى تلك الأعمال والضوء 
واللوحة المسرحية. ويرتبط تمسك فاجنر بموضوعات الأساطير الألانية إلى روح العصر 
السائدة. كما تظهر رؤيته النقدية فى اختياره لنغماتة لغة جديدة 5 عن قدرته على 
الربط بين أشكال الفن فى عروضه. 

ويستخدم اليوم مصطلح العمل الفنى الكلى كذلك بالنسبة للأماكن الداخلية 
وأشكال الديكور التى تربط بين الفنون مثل فن الرسم والنحت والفن المعمارى. أما 
بالنسبة لطراز الروكوكى لدى الإخوة أسام ص4 فيعتى المفهوم نوعا من التصحيح. 
وفى القرن التاسع عشر أراد كل من رونجى 180782 وشفيند 50110100 تقديم لوحاتهما 
فى الفنون المعمارية الخاصة بهما مصحوية بإيقاع موسيقى خاص. وفى القرن 
العشرين تأثر تصور رودولف شتاينر ۲٥«iع)؟‏ 8100015 الروحانى بأفكار فاجنر شأنه 
شان كورت شفيترز e۲۶ا¡W K٤ S٥1‏ فى عمله "بناء ميرتس" 21672811 )۱۹۲٤(‏ فضلا 
على أن فن التراكيب والتصوين يعد عام ١1540‏ قد قام أيضنا غلى أفكان فاجنن. كما أن 
عروضن أويرا..فاجدر تحكش التظورات الخالنة للفنون «التشكيلنة وهوما للستي أن 
عمل مسرحى آخر. 


عالم الأحلام 


ولقد ارتفع شأن كلينجر عاليًا حوالى عام ١6٠١‏ ثم ظل لمدة طويلة فى ظل 
الحداثة. وهناك سمة مشتركة بين جميع رسامى ونحاتى التاريخية وبين دوسيسلء5 
i8‏ تتمثل فى أنهم جميعًا كانوا يتمتعون بتفهم كبير لدورهم الاجتماعى وهوالأمر 
الذى ارتبط بطران الحياة البرجوازية وبيوت الفنانين التى تعكس ديكوراتها الداخلية 
شخصية صاحبٍ البيت شأنها شأن الصور. ويمكن اعتبار قصور الملك لودفيج الثانى 
فى بافاريا مثالاً على منازل الفنانين حيث استنفدت هذه القصور جميع إمكانيات 
الطراز التاريخى المتأخر وحتى صعد فن المعمار المسرحى القريب ومن أمثلة تلك 
القصور: ليندرهوف Linderhof‏ 1۸1۸ - 1۸۸4 وقصر هيرينكيمزىع617566[اعرع"7ع1] 
34-10 ال ائم ن غلى طواة الروك كل المسدية و صر 
نويشفانشتاين "1عاsص Neus Ww‏ 1857 - 1815 القائم على طراز الرومانسية الحديث. 
وتمثل تلك القصور لوحات مسرحية لحياة أحد الملوك المستوحاة من الواقع الذى بحث 


كفنان إمكانية الهروب من العالم ووجد السبيل إلى ذلك. 


نحو التاريخية 


قصر نويشفانشتاين ٠‏ 1957-14574. 
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1918-4: الحرب العالمية الأولى: 


نفى القيصر فيلهلم الثانى 
Wilhelm II.‏ . 
۹ : معاهدة فرساى ۷۲21118 » 


افتتاح الجمعية الوطنية 

. Weimar فايمر‎ 

1908-8 : تولى إبرت 1806116 
رئاسة الرايخ 

۲ : اتفاقيات لوكارنو 00210آ. 
٠١‏ : الأزمة الاقتصادية العالمية . 
:۱۹٤۳ -۰‏ الديكتاتورى الفاشى 
النمساوى إنجلبرت 

دولفوس 2011101[ .Engelbert‏ 
1537 : سيطرة الحزب النازى على 
السلطة . 

407 :: لقوانين العنصرية فى نورنبرج . 
۲ : ' ليلة بلورة الرايخ” . 

5- 1904: الحرب العالمية الثانية. 


۲ : مؤتمر بحيرة. الفان ¥2118۴۴ . 


۲ التوصل إلى حل نهائى لمشكلة 
اليهود . 
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طراز الشباب والحداثة ۱۹۰۰ - ٠۹٤١‏ 

تشكلت منن عام 11٠١‏ إحدى قوى الطلائع الشابة المناهضة لاتجاه التاريخية والفن 
الأكاديمى فى المملكة الألمانية وسويسرا ومملكة النمسا -المجر. ونشأ الصراع من أجل 
أسلوب جديد فى الحياة وتجديد القاعدة الفكرية للحضارة بين كل القوى. وظهرت 
وسائل دعاية للتعبير عن التنوع الجديد فى الفن والطراز المعمارى؛ وتمثل ذلك فى 
الكتيبات الصغيرة والتقويمات والمجلات الفنية. كما أدت حالة عدم الاقتناع والسخط 
عن الاتحازات الرسيية والسالينات وإمشافات المارض فى كن من الف إلى انس 
جماعات اتقصالية (انتسامات فى الؤسسة الغنية الأكاديمية). وهو ما حدة: ارلا فى 
ميونيخ ۱۸۲۹ ثم توالى فی فيينا ۸۷۹ وبرلين 1884 إلى جانب عدد من المدن 
الالمانية الأخرى. لذا يمكن القول بأن الحداثة نضجت مع حركة الانفصال تلك حتى 
بعد أن انحلت تلك الجماعات مرة أخرى عام 14١١‏ ؛ ولقد كانت اهتمامات الفنانين 
بين طراز الشباب والتعبيرية والتجريدية مختلفة للغاية. 

وابتداء من عام ۱۹۱۰ تبلورت اتجاهات الأساليب والطرز التى نطلق عليها مصطلح 
"الحداثة الكلاسيكية". كما لعب كل من اتحاد الأعمال الألمانى والباوهاوس دوراً مهما 
فى نفل التجريدية حى فی سركة التبادل العائية. ووحب كخيرًا عن القنائيخ بحماس 
باندلاع الحرب العالمية الأولىء إلا أن الخبرات السلبية المصاحبة للحرب قلبت ذلك 
الحماس الوطتى إلى صورة معاكسة عام 1414 :.وسادت الفترة الزفنية ما بین 151/4 
حتى عام 1477 حركة نشطة لمعالجة الصدمة النفسية الناتجة عن مآسى خنادق 
مدينة فردون 765015 الفرنسية ومعارك فلاندرن 7100678 » ثم شرع الفن يبحث عن 
خطط مثالية شاملة كخطوة إيجابية تزامنت مع بدايات جمهورية فايمر وعودة ألمانيا 
إلى مجتمع الأمم الدولية. ولقد تميزت الحداثة بمشاكل ومصاعب على الرغم من 
تمسكها الشديد بتحقيق أفكارها. فكل اتجاه كان يمثل بشدة مطلبًا محدداء. ولا سيما 
تعميم مبادئه الخاصةء مما دعم حالة انطلاق الفنون فى شكل تضاد شديد بين المثالية 
الاشتراكية والديمقراطية الشعبية وعدد كبير من الأفكار التأملية لتتخطى حدودها 
بوصفها قوى فعالة. صحيح أنه كانت هناك تحذيرات فنية من ظهور الديكتاتورية › إلا 
أن كثيرًا من الفنانين تعاطفوا بؤضوح مع الاتجاه المغادى للسامية الذى تبناه الحزب 
النازى. ولقد مثل عام ٠۹١١‏ بالنسبة للفن فى ألمانيا منعطفاً مهما حيث انحسر تقليد 


الحداثة بقوة واتجه إلى الخارج من خلال تيار فنانى المهجر. 


تواجه مسألة عرض وتقديم حالة الفن منذ عام ١6٠١‏ وحتى عام ١104‏ مشكلة تزامن 


ظهور طرز واتجاهات نظرية متعددة. لذا فإنه من الخطاً عرض الاتجاهات المتوافقة 
زمنيا بالتوالى. فقد انضم الفنانون إلى جماعات مختلفةء ثم عادوا فتركوها عندما 
غيروا من أساليبهم الفنية. حيث كان رسام وصاحب نظريات مثل فاسلى 
كاندنسكى /إكأ5هتلصة؟1 رازویهW‏ ينتمى فى بادئ الأمر إلى جماعة (الفارس الأزرق) › 
ثم عمل بعد ذلك فى مؤسسة الباوهاوس. كما أن الفنان المعمارى والمصمم بيتر بيرنز 
Peter Behrens‏ كانت بداياته كلاسيكية ؛ ثم انتقل إلى مرحلة الأسلوب التعبيرى حتى 
وصل إلى طراز البناء الحديث؛ وبذلك انتقل عبر كافة أشكال التعبير فى النصف 
الأول من القرن. 
طراز الشباب والحداثة فى النمسا وسويسرا 
ربط فنان فيينا ۷1٠١‏ المعمارى ومخطط المدن أوتو فاجنر ١إء«عةW‏ 0110 ( 1/1 طراز الشباب والحداثة أوتو فاجنر, فيينا . 


صندوق التوفير مكتب البريد, 1970 - 

) فى أعماله الإبداعية بين التاريخية وطراز الشباب والحداثة. ففى أثناء الفترة 57٠‏ . 
8 تم إضاءة المكان أيضاً بشق ,فتحات فى 
الأولى من حياته انشغل بشدة بنظريات زيمبر وإسهاماته فى إنشاء شارع رنجشتراسة الؤرضية. كما تدكرنا أنابيب التهوية المثبتة 


أو الطريق الدائرى فى فيينا. وبعد ذلك قام قاقر ستطوين ترجه الى ااه هلك السائط بالسفن ويسامعالآثات 
البسيط :فى إضضاء الخفة على المكان ذئ 


تتناول ثلاثية الهدف والتركيب والشعر. ولقد حقق مبادئه فى أول مشروعاته العملاقة المساحة غير المبالغ فى حجمها والذى 
يوضح انعدام الزخارف به تقريباً تأثيره 

الذى يتمثل فى خط سكة حديد مدينة فيينا والذى يبلغ طوله 04 كيلومتر. ولم تقتصر ےر . 

أعمال فاجنر على بناء محطات السكك الحديدية وصناديق الكنوز الصغيرة ذات 

فتحات التهوية والتى تی إلى طراز الشياب: بل حسم أيضاً تساذج لكبان 


وعدد من المرافق العامة. ولقد رفض فاجنر طراز التاريخية فى كتابه" 
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الفن المعمارى الحديث' "ناكا ناتاتنتث "Moderne‏ الصادر عام 1815 ١‏ كما 
تجاسر اقل إلى طلراة الحداقة قى سي تكبا مسنعقى الأمراض | 
العقلية فى شتاينهوف ۴هط«ها؟ (۱۹۰۳- ۱۹۲۱) و مكتب البريد -١907(‏ 


مصنوعة من الصلب تشبه البازيليكيات. كما تعبر الواجهة المزدانة بالمرمر 


والمثبتة بأجزاء من المعدن عن مستوى رائع من التصميم والديكور. وامتد تأثيرها حتى 
أواخر القرن العشرين. وقد اقتصد فاجنر فى هذا المبنى الحديث من استخدام 


عناصرالزخرفة التى تعد من الملامح الرئيسية المرتبطة بطراز الشباب . 


طراز الشباب والحداثة او ارا ناسين 


أما يوزيف ماريا أولبريش دءتط01 22:13 -۱۸۷٤( Joseph‏ ۱۹۰۸) فقد بدأ حياته 
الوظيفية مساعدًا لفاجنر فى بناء سكة حديد المدينة. وكانت باكورة أعماله 
الفنية المهمة هى المبنى الانفصالى فى فيينا (عام ۱۸۸۹) وهو عبارة عن 
هيكل بنائى مغلق يتخذ شكل مكعب مزدان بزخرفة نباتية حرة وبسيطة. 


وه ويذكرنا هذا الشكل غير المعتاد بالمعابد الشرقية أو المصرية القديمة. وقد 


قام بتتويج المكمب بكرة مصنوعة من صفائح برونزية مطلية بالذهب. ولقد 
أثار ابتعاده المقصود عن استخدام طراز التاريخية المتبع فى بناء شارع رينجشتراسه 
الشهير الآراء حول هذا المبنى بين الرفض والقبول: فى حين اعتبره الكثيرون كتلة 
بنائية شاذة لا شكل لها. وكان مبنى الانفصال يعد موقعاً للمعارض الفنية المتميزة 
لجماعات الفنانين المختلفة. وكان من أهمها تجهيز الجزء الداخلى للمبنى بمناسبة 
معرض ماكس كلينجر 111082 × الخاص بآثار بيتهوفن عام ۱۹۰۲ء حيث زین كليمت 
البهو بمسطح مزدان بزخارف نحتية وتصويرية. وكان هوفمان مسئولاً عن أعمال 
الديكور. ويكاد يكون الحلم بالعمل الفنى المتكامل قد تحقق حتى وإن جاء فى شكل 
عمل مؤقت للمعرض. وفى عام ۱۸۹۹ انتقل أولبريش إلى دارمشتاد ليشرف على بناء 


جوزيف ماريا أولبرش . مبنى الانفصال. 


ا 0 مساكن الفنانين فى ماتيلدن هوه . 
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حرضة ال طراز الشباب والحداثة 


أما ثالث الفنانين المعماريين وهو جوزيف هوفمان 
)۱۹۵١ -۱۸۰۷( Josef Hoffmann‏ فقد ساهم على 
وجه الخصوص بإيجاد أشكال تعبيرية حديثة 
لحرفة الفن» كما أسس مع كولومان موزر ۸٥10۳۸‏ 

)185١ -1887105:‏ الورش الفنية فى فيينا عام 
: حيث كان من المفترض هنا تطوير أشكال 
فنية جديدة وذلك على غرار نموذج شارل رينى مانتو Charles Rennie Mackintosh‏ 
الاسكتلندى؛ إلى جانب حركة الفنون والحرف الإنجليزية التى أسسها ويليام 
موريس 11015 1۳ا۷1 . وتتيح هذه الأشكال الجديدة الفرصة لدوائر أوسع من 
الشعب لشراء أشياء مفيدة عملية على قدر كبير من حرفية الصناعة والتصميم 
الجديد مثل المزهريات وأدوات المائدة إلى جانب الأثاث . 


كولومان موزر . حامل الخل والزيت: حوالى 
عام 11١4‏ أدولف لووس » فييناء منزل فى 
يدان ميشائيل: ٩٩٩۰‏ : 


كان يجب على مبنى البنك المقابل لواجهة 
هوفبرج الباروكية الجديد أن يكون له تأثير 
أشكال معينة منذ ذلك الوقت أعماله مثل الأشكال المربعة والمستطيلات» كما أصبحنت الإهانة ضد عصر التاريخية. و من الأشياء 

الفاضحة كانت تفاصيل الناقذة التى 
الألوان السوداء والبيضاء والرمادية هى الألوان المفضلة بالنسبة لطراز الحداثة استقطعت من الحائط بلا إطار. مما أدى 
إلى سرعة ظهور مصطلح 'منزل بلا 


حواجب 


وجدير بالذكر أن هوفمان قد ابتعد تمامًا عن طراز الشباب عام ١٠١‏ حيث سادت 


الكلاسيكية . 

ولقد نقل هوفمان خطط التصميمات الخاصة به فى مبنى مصممه 
بوركرسدورف 17ز0ل5ع1:ناط (۱۹۰۲۳- )١11١0‏ التى اتخذت شكل الصناديق 
البسيطة التصميم . | 

كما أتيحت له الفرصة عام ۱۹٠١‏ فى بروكسل لتصميم قصر البارون أودلف 
شتوكلت :نءاء560 عدام1ه400الذى يعد واحدًا من أهم وأضخم الأعمال المشيدة على 
طراز الشباب. ولقد أنجز هوفمان بالاشتراك مع موزر وكليمت التجهيزات 
الفاخرة:؛ إلا أن الحرب العالمية الأولى تسببت فى أزمة ورش فيينا » حيث تم 


تصنيع المواد والمنتتجات يدويا وليس آليا. ولذلك كانت باهظة الثمن حة 


أصبحت علامة "ورش فيينا ۷:٠١‏ الفنية" قاصرة بمنتجات الجودة الفاخرة على 
هاجم أودلف لووس 005.آ440171 (۱۸۷۰ - 1957 ) منن البداية فخامة الديكورات التى 
اتسمت بها أعمال فاجنرء أولبرش 015:36 وهوفمان وفى مقابل تلك الأعمال جعل 


نظراز الاتفضال فاكدة عملية كبيرة . 
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جوستاف كليمت » صورة أديله بلوخ - باور 


ويعد المبنى الذى شيده فى ميدان ميشائيل 1202م:هاء3طء1/11 عام ۱۹۱۹ هو أقل أعماله 


البنائية داخل المدينة وهو بمثابة فضيحة فنية كبرى؛ وبعد ذلك قام لووس 1005 ببناء 
العديد من الفيلات الخاصة التى كانت مكونة من أشكال هندسية بسيطة للفاية. ولقد 
استعان فى الأجزاء الداخلية بالتقسيم المعتاد المكون من طوابق وأماكن مختلفة مع 
اأخفياو.يعضن الخظظ الفراغية الحرة: 

ومن خلال كتابه " الزخرقة والجريمة ' "Ornament und Verbrechen‏ الصادر عام ۱٩۱1۲‏ 
والذى أثارالجدل تمكن لووس من منح الفن المعمارى العملى الخاص بالحداثة 
العلاسيقية متصظاحا له اليك من الأستخوامات» وجدير بالذكر أن القن اللعماض 
للانفصالية. وحرفة الفن عمومًا قد صاحبتهما حركة إنتاج تصويرى ضخمةء حيث 
أثرى الرسام جوستاف كليمت 26ذاك1 0105129 من طراز الشباب بشكل واسع غير مقيد: 
كما استخدم فى أعماله الفنية مثل لوحة بيتهوفن ذات الزخارف النحتية والرسمية عام 
إلى جانب عدد كبير من لوحاته أشكالاً ذهبية مسطحة ومجردة يخرج منها 
بعض أجزاء الأجسام بشكل نحتى. كما كان كليمت رساما للمناظر الطبيعية 
التأثيرية الجميلة التى تحول الطبيعة إلى زخرفة فنية وجدية. 

وقد اتخذ الرسام إيجون شيله هاءنطء5 دمع5 (۱۹۰۸ - )۱۹۸١‏ القطب 
المضاد لكليمت وأعماله المنفتحة المحبة للترف والرفاهية. حيث كانت تتسم 
أعمال شيلة بالانطواكية تكست الكثير من شخصيقة وعملة..وتعد العلاقة 
بين الأجناس هى محورأعماله الفنية ؛ حيث كانت هذه العلاقة موضوعًا 


مؤثرًا فى مملكة الدانوب الغابرة وخاصة فى مدينة فيينا . مدينة أوتو 


۰ ۷ فییناء الجاليرى النمساوى فى هايننجر 17176121287 0t0‏ وسيجموند فرويد .Siegmund Freud‏ 


بلفيدير . 


ولقد كان شيله يستخدم الألوان الصارخة؛. حيث كانت تتحرك أجسامه لتعمل على 
وسيل فك الخورة المصيية لاا العنية إلى جاتب اة العضيية المضائعية هة 
الزمنية وذلك عن طريق استخدام الخطوط ذات المقاطع الرأسية. وقد مهدت لوحات 
شيلى لمدينة كروماو 161101280 (سيسكى كروملوف 120121006 لإعاو5) الطريق إلى 
التجريدية شأنه شأن لوحات كاندنسكى 1630015511 الأولى لمدينة مورناو 14101020 


التى أظهرت المنازل الصارخة الألوان بوصفها قيمًا لونية فراغية خالصة . 


اتبع الرسام أوسكار كوكوشكا 1010518 -١185/( 0k‏ ۱۹۰۸) شکلا خاصا به لفن 


التصوير التعبيرى. ولقد نضح كوكوشكا فى محيط جماعة الانفصاليين وانجذب منذ 
غاء ١۹١‏ فى اتتجاه التعبيزية غير الخاضعة آو اكرفبظة بمدوسة تصيويرية عة مما 
يذكرنا بلوحات بحيرة فالخين 7770107603566 للوفس كورينت 0021005 1.0065آ. ولقد 
اغخم برسم الناظرالطاريسي وسين الأشخاصس كما اكه كل رها للتصرير الشخصى 
حت سن مشاخرة من غعمره: لم يدم الشباب طويلاً ليقسح الكجال امام الحداثة فى 
صورة البناء الحديث الذى ظهر أولاً عام ٠۹۲۰‏ فى سويسرا . 

ويعد الفنان فرديناند هودلر :110016 )185١ - 18509 Feria”‏ أهم الرسامين 
السويسريين فى الفترة الانتقالية نحو الحداثةء حيث بدأ إنتاجه الفنى برسم لوحات 
رمزية لأشخاص يعبر فيها عن العلاقات بين الأجناس بصورة مثيرة ومشوقة. كما أته 
حرر الصورة التاريخية من جمود الصالونات وعبر عن الأحداث الكبرى فى تاريخ 
سويسرا بالجداريات: وبعد ذلك اقترب هودلر من الحداثة وذلك فى لوحات المناظر 
الطبيعية الخاصة ببحيرة جنيف وبحيرة تونر حيث عبرت المقاطع الرئيسية للكتل 
الجيلية الواقعة تمت فطع السحاب الرسومة يشكل منتظلم وشمكس صدورقيا على 
صفحة الماء إلى جانب استخدام الصور الفاتحة عن تناغم وانسجام بين أجزاء فن 


الرسم الملون» وهو ما يعطى تأثيرًا كليا مجردًا . 


فرديناند هودلر » بحيرة تونر » 21500 


جنيف. متحف الفن والتاريخ . 


طرازالشباب والحداثة 


أوجست إندل. ميوفيخ: أتيليه الصور 
الفوتوغرافية الفيراء /64-19/١‏ الواجهة 
(قبل الحرب) . 

واجهة الزخارف الجبسية تعد نموذجا نادرًا 
لأسلوب لطراز الشباب المرتبط بشدة 
بالنماذج الفرنسية و البلجيكية . 
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دارمشتادت وميونيخ 


طراز الشباب فى ألانيا 

نقل الفنان هنرى فان دى فيلد 7/6106 de‏ هه" 116211 ابن مدينة أنتفرين 482006707 فن 
الزخرفة البلجيكية والفرنسية المفيز لطراز الشباب إلى المانياء حيث تطابق الفيلات 
الفاخرة والتجهيزات الداخلية الرائعة التى قام بعملها مثل أرشيف نيتشه عاءةهاء 11 
فى فايمار ۳۹۲ )15١7( W1‏ الذوق الخاص بفرب أوروبا. وكان كارل إرنست 
أوستهاوس Ka Ernst Osthaus‏ من بلدة هاجن H4٥١‏ الراعى الفنى لفان دى فيلد › 
حيث استدعاه إلى منطقة الرور لبناء مجموعة من الفيلات وتأثيثها. كما أنه شيد أحد 
المسارح عام 194١‏ من أجل معرض اتحاد الأعمال. وقد تميز طراز هذا المسرح 
بالخطوط الممتدة طوليا للأجسام البنائية المقسمة إلى طبقات أفقية وهى تشير بذلك 
إلى طريقة البناء الجديدة لفترة ما بعد الحرب. 

وإلى جانب مدينة هاجن أصبحت دارمشتادت أيضًا مركزا من مراكز طراز الشباب؛ 
حيث استدعى الدوق الأكبر لولاية هسن «هو5وع11- دارمشتادت إرنست لودفیج ٤۲۸٤)‏ 
1 آالفنان يوزيف ماريا أولبريش :ط01 112:13 دامء105 من فيينا ليسند إليه مهمة 
التخطيط لمرتفعات ماتيلدا فى مدينة دارمشتات. وقد صمم أولبريش هناك فى ما بين 
عام ۱۸۹۹ وعام ۱۹۸١‏ مدينة لها حديقة إلى جانب صالات معارض فاخرة وورش فنية 
وتوج ذلك كله ببناء برج الزفاف ' دساكااء2اء110 عام ۱۹۸۰ ؛ الذى يعد مشلاً يشير 
به إلى المستقبل حيث النوافذ ذات الزوايا والفن المعمارى المعتمد على استخدام الطوب. 
وبعد فترة إقامته فى دارمشتادت أبدع أولبريش فى بناء محال تجارية فى مدن 
دوسلدورف وبرلين التى أصبحت نماذج يحتذى بهاء فقد أطلق عليها اسم كاتدرائيات 
الاستهلال فى الأعمال البنائية المماثلة. أما مدينة ميونيخ فلقد تطورت لتصبح عام 
٠‏ مركرًا حضاريا للجنوب» حيث كانت مدينة أمراء الرسامين فرانس فون لينباخ .. 
وفرانس فون شتوك (14YA 153 Franz von Stuck‏ . 

وتعد الفيلا التى صممها شتوك لنفسه بمثابة محاولة طموحة 
لبناء مقر لفنان يتميز بطرازه الخاص والعودة للبناء القديم 
استنادًا على نماذج بومباى » كما أنها تفيض فى جميع أجزائها 
ذات الذوق والجودة الراقية بروح الفنان قان دى سيسل. أما 
لوحات شتوك الزيتية ذات المفزى الجنسى فهى تعبر مجددًا 
وبشكل أكبر عن موضوع محبب ألا وهو الأنثى الملعونة التى تمثل 
اقا مجهولاً ومشيفا, 


اتحاد الأعمال الألمانى 


ينتمى كل من ريتشارد ريمرشيمد Richard Riemerschmied‏ )۱1۸1 - ۱40۷( 
وبرونو باول آنلهط ۱۸٤۷( 8٥‏ -1587) إلى جانب هيرمان أوبرست -ه11 
mann brs‏ وبيتر بيرنز 87605 رعاءط إلى الأعضاء المؤسسين لجمعية 
الورش الفنية المتحدة للفن فى مجال العمل اليدوى بميونيخ ٠‏ وهى عبارة عن 
اتحاد من المصممين الذين وجهوا اهتمامهم منذ البداية على النقيض من 
اتحاد الورش الفنية بفيينا نحو إمكانية التحويل العملى لتصميماتهم فى 
الورش الفنية الكبرى والإنتاج الصناعى. كما عملت تلك الجماعة على تأسيس اتحاد 
العمال الألمانى عام 1101 فى ميونيخ. 

ولقد انضم لهذا الاتحاد كل فنانى المعمار والمصممين الألمان المهمين فى مجال الأثاث 
والزجاج إلى جانب المواد الأخرى المستعملة؛: ويعمل هذا الاتحاد على مراقبة نشاطه 
جماهيريًا . ويعد اتحاد الأعمال الألمانى - وذلك على النقيض من اتحاد الورش الفنية 
بفيينا - محاولة ناجحة للربط بين التصميمات الفنية البسيطة والمواد الخاصة 
والطرق الصناعية فى الإنتاج مع بعضها البعض وجعل المنتجات متاحة لطبقة أعرض 
فين اللشنعب: 

ولقد جاء معرض اتحاد الأعمال فى كولونيا عام ١94١‏ ببعض التحولات حتى وإن ظل 
مصطلح 'تنميط" أى توحيد الأشكال كشريطة للانتاج الضخم الذى أدخله هيرمان 
موتيسيوس Hermann Muthesiusş‏ » لا يمكن معارضته. 

بداية فن العمارة الحديث فى أل مانيا 

وثقت العاصمة برلين بشكل واضح المشاكل الاجتماعية التى نشأت نتيجة تكدس 
المساكن فى عصر المؤسسين» فمن كانت لديه القدرة المادية انتقل إلى مجتمع الفيلات 
الحصرى على جانب غابة جرونيفال أو فى نهاية الطرف الغربى' ل١ءاوه".‏ إلى 
جانب ذلك اشتدت حدة النقد الموجه إلى زخم الطرز وأعمال الديكورات والتجهيزات 
التابعة لتيار فيلهلم المتأخر. ولوقف هذا النشاط البنائى الهائل أصدرت حكومة 
بروسيا عام ۹٠۷‏ قانونا ينص على عدم المساس بطبيعة المكان الخاصة والمناطق 


الطبيعية. 


طراز الشباب والحداثة 


ريتشارد ريمر شيمد ؛ فيلدافينج . فللا 
دكتور كارل؛ حجرة النوم ۱۹۲۰ . 

يصلح الأثاث كنموذج لطراز الحداثة 
البسيط الخاص ب 'الورش المتحدة 
بميونيخ. خزانات الملابس ذات الأشكال 
المبتكرة و التسريحة الممتدة ترجع إلى أثاث 
كبائن سفن الحملات الصليبية المعاصرة . 
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بيتر بيرنس . برلين - موابيت. قاعة 


التوربينات €6 15١5 ,A‏ . 
حاول بيرنس مع الحداثة أن يضفى على 
البناء أيضاً روح العمارة الكلاسيكية القوية. 
لقد اقتبس من المعابد اليونانية. فالجمالون 
لا يزين الآن آلهة جبل الأوليمب. و لكنه 
يزين لافتات/علامات الشركة و كلمة "شركة 


القت ريشاك اتك وة بخ اليه 
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اعتيرت حركة حماية الوطن التى بعث الحياة فيها الفنان باول شولتس ناومبرج Paul‏ 


Schultze-Naumburg‏ )1۸714 - 1444( نفسها بمثابة الراعى الوطنى لتقاليد البناء 
الألمانية التى تشتمل على وجه الخصوص على تقاليد الكلاسيكية وطراز البيدرماير من 
وجهة نظر المعماريين. ولقد اتجه شولتس ناومبورج إلى البديل المتمثل فى طراز تيودور 
الجديد الإنجليزى. حيث شيد قصر بوتسدام على غرار هذا النموذج (بلاط صقلية 
١991 .Cecilienhof‏ - ۱۹۷۱) طبقا له . 
كما حاول هرمان موتيسيوس - Hermann Muthesius‏ (191/5-1871) وذلك بعد أن أقام 
فترة طويلة فى إنجلترا ثم عاد بعد ذلك إلى ألمانيا إنشاء أشكال بنائية إنجليزية فى 
برلين . إلى جانب إرساء المتطلبات الحرفية لحركة الفنون والحرف اليدوية ومثال على 
ذلك (منزل فرويدنبرج Freudenberg‏ برلين - بحيرة نيكؤلاس Nikolassee‏ (۱4۰۷ ¬ 
. وتعد محميات الحدائق السكنية الأولى أكثر رقياً وارتباطاً بالمجتمع ولقد تم 
إنشاؤها عام 1107 فى درسدن هيلراو 111:00 ؛ وكذلك شيدت من أجل العاملين فى 
مصانع المعدات والذخيرة فى شتاكن 35]33165 بالقرب من شبنداو 210 المقامة 
على الطراز الهولندى باول شمیت ان طء؟ انط .)۱۹۷١ -۱۹٤١(‏ وقد كان لتلك 
المصانع بنية تحتية كاملة لمدينة صغيرة وهى بمثابة نماذج أولية مهمة 
للمشروعات السكنية الضخمة فى فترة العشرينيات . 
ويعد الفنان بيتر بيرنز )۱۹٠٤ - ۱۸۸١(‏ واحدًا من أهم الفنانين المعماريين 
والمصممين فى النصف الأول من القرن. ولقد اعتمد بيرنز فى تصميماته 
على نموذج شينكل اعاهنطء5 الكلاسيكى وذلك على النقيض من الطراز 
التاريخى وكذلك الحداثى بفيينا الذى يتميز بالفخامة البسيطة. وعلى الرغم من 
استخدامه لنظام الخطوط المنتظمة الذى وضعه شنكل إلا أنه لم يتنازل عن تأثير 
الأغمدة الضخمة. ولقد شكل بيرئز البناء الأساسى لطراؤ الحداثة ممقلا هى قاعة 
التوربينات الخاصة بشركة 486 للتوربينات» حيث يتيح البناء الهيكلى من الصلب 
الذى صممه بيرنز إمكانيات متنوعة وعملية للاستخدام وخاصة القضبان التى تمر 
عليها الأوناش والروافع بطول صالة التوربينات» وكما بنيت الدعامات الحاملة من 


حوامل مرتية من الصلب . 


ولقد انشغل بيرنز فى الفترة ما بين عام ۱۹۰۸ وعام ١919‏ بمشروعات مؤسسية فى 
برلين » ولم يقتصر عمله على تخطيط المبانى » بل امتد ليشمل أيضا تطوير 


طبوغرافيا طريقة الكتابة والدعاية للمؤسسة؛ هذا إلى جانب تصميمه لسلسلة كاملة 


من الأجهزة ومن بينها الغلاية الكهربائية الأسطورية .)11١9(‏ وهذا الجمع بين الفن 
الممارى والتصميم كان لأيد أن كرن ته اتح ممكدة هلى القرن المشرين . 

وجدير بالذك ر أن بيرئز گان يعمل على تكييف أسلويه حسب متطلبات صاحب العمل 
والتحول فى الذوق. وتعد فيلا فيجاند 4دمع1/10 فى برلين (19515-1909) أو مبنى 
سفارة الرايخ الألمانى فى سانت بيترسبورج #تناطرعاء2 .]5 ( 1911١‏ +۱۹۱۱) من أروع 
الأمثلة الكلاسيكية الخالصة والخالية من الزخارف الزائدة عن الحد. ولقد وجد فنانو 
العمارة النازيون هنا واحدة من نقاط الربط القليلة بالفن المعمارى الألمانى قبل عام 
*9» ولقد اتبع كل من باول بوناتس 800812 1ا۴۵ وفريدريش شولر Friedrich Scholer‏ 
أسلوب دنزلين 260261562 المتميز بالضخامة عند بناء محطة سكة حديد مدينة 
مشوتجارت الرئيسية 1۹۳۸-۱۹110 وشيما بعد تام بيرئر وتسميه میتی سای 
وهو المبنى الإدارى الخاص بشركة الألوان الصناعية بفرانكفورت هوكست -١907(‏ 
974 ) وهو يعد إسهاماً مهما لطراز التعبيرية فى الفن المعمارى الألمانى ليتجه بعد 
ذلك إلى طراز وطنى للموضوعية الجديدة . 

إلى جانب صالة التوربينات تعد مبانى مصانع فاجوس فى ألفيلد /لاينه عماع.آ /e14؟A1‏ 
(1514) التى صممها فالتر جروبيوس (۱۸۸۲- )١1911١‏ وأودلف ماير Mey‏ 40012 
(1414- 1595) هى المثال الثانى للأبنية الأولى لطراز الحداثة فى 
ألمانيا. وكان جروبيوس قد رافق ماير فى نشاطه أثناء عمله 
مساهداً فى مؤسسة :6ظظله ومن أهم التجديدات الثورية بالنسية 
لمصانع فاجوس هو استخدام الصلب والزجاج فى تشييد المبنى 
الإدارى 1 

وبذلك أصبح الطريق ممهدًا منذ عام 15١4‏ لكل المبانى اللاحقة 


المقامة على طراز الحداتة حتى فترة الستينيات . 


فالتر جروبيوس .؛ ألفريد . مصانع 
فاجوس» مبنى الإدارة؛ 1١914‏ . 

الخطوط الباقية فى الواجهات الزجاجية 
التى تعادل المحاور الرأسية والأفقية بشكل 
منسجم تظهر معلقة على تركيبات الدعائم. 
والتى تظل مختفية,رغم ذلك كما تبدو 


الشجاعة واضحة فى تصميم الأركان 
الزجاجية: والتى تكون حتى الآن باستمرار 
السقالات التكتونية للبناء . 
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طراز الشباب والحداثة 


لوفيس كورنيت ؛ صورة ذاتية مع جمجمةء 
5 ميونيخ, جاليرى المدينة فى 
لينباخهاوس . 


تنقل صور كورينت الذاتية العديدة أكثر 
من معظم سلاسل الأعمال الأخرى فى 
ذلك الوقت ليس فقط سيرة الحياة 
الذاتية و لكن أيضًا تاريخ طرز الرسم من 
14 ئی من الواقعية عبورا:- 
مكل الضورة المعروضة - بالتأثيرية ولا 


وصولا إلى تعبيرية البورتريهات المتأخرة . 
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لوفيس كورنيت 


التعبيرية 
إن فن التصوير القائم على طراز التعبيرية الألمانى له جذور مختلفة؛ ويعد ليبرمان 
3 نآوماكس سليفوجت 5160086 1132 (187 - ۱۹۲۲) من رواد الفنانين 
التعبيريين الألمان ‏ وكل منهما انضم إلى جماعة برلين الانفصالية ليفتح الطريق من 
داخل المغارة المفلقة الخاصة بفن التصوير التاريخى لتيار فيلهلم. وقد جمع الرسام 
لوفيس كورنيت 0101© زم (1808 - 1107) فى أعماله الرائعة بين الواقعية 
والتأثيرية. فكان يعتمد على الألوان الفاتحة؛ وأصبحت خطوط ريشته الفنية أكثر 
تأقيراً بعد التوية القلبية التى تعرضن لها عام 1911 : 
إن اللوحات الفنية التى رسمها لبحيرة فالخن لها طريقة رسم تعبيرية خاصة بها 
بج وهذا هو ما جعلها تقترب من الأسلوب التجريدى. أما بالنسبة لأعمال 
الرسامة باولا مودرزون بيكر Paula Modersohn-Becker‏ (/14851- 1۰۷( 
0 فلها طريقة وأسلوب:مختلق تماما . فقد استطاعت فى إظار المحيط 
1 . الإيداعى لجماعة الفنانين فى فوربسفيدى 7701058606 أن ترسم وتعبر 
بإبداع شديد عن المناظر الطبيعية وخاصة اللوحات المعبرة عن أشخاص 
"بورتريهات". حيث كان لها أسلوب وطريقة تعبير خاصة بها. وما جعلها من أهم رواد 
اتجاه التعبيرية هو اختيار الألوان المضيئّة والتلخيص المعبر عن ملامح الوجه الذى 
يشير إلى الجوهر . 
بالإضافة إلى ذلك كانت هناك تأثيرات خارجية:؛ فعلى الرغم من الانتقادات الحادة 
فقد تم عرض أعمال الفنان النرويجى إدفارد مونخ اءهن/ة 807:0 فى ألمانيا والنمسا 
فى معارض فنيةء وكذلك أعمال الفنان البلجيكى جيمس إنسور 88508 عسل إلى 
جانب أعمال الرسامين الفرنسيين أصحاب تيار ما يعد التأثيرية والوحشية وخاصة 
هنرى ماتيس 1/1556 ۸۲ وعرضت أعمالهم الفنية فى معارض كبيرة ببرلين عام 
6 وأثارت جدلاً واسعا وأصبح على أثرها فنانو الطبيعية من قاطنى مناطق الراين 


من المشاهير . 


اهدر ظراز الشباب والحداثة 


عندما نفكر فى طراز التعبيرية الألمانية يتوارد فى 


خاطرتا فى الوقت تفسه. جماعة الرسامين المنتمين 


باولا موديرزون-بيكر . الأم التى ترضع 
طفلهاء ۷٠۱۹ء‏ برلين؛ الجاليرى الوطنى 
إلى ما يعرف باتحاد "الجسر". فلقد انضم عام 


6 طلاب فن المعمار إلى ذلك الاتحاد الفنى فى 


دريسدن ومنهم فريتس بلايل الاء81 (۴z‏ ۱۸۸۰- 
31 ) إريش هيكل اعءاء112 Erich‏ (۱۸۸۳- ۱۹۰۷) ء إرنست لودفيج كيرشنر 56م8 
-188٠١ ( Ludwig Kirchner‏ 11875) ؛ وكارل شمیدت - روتلوف Karl Schmidt-‏ 
.)۱۹١۷ -۱۸٤4۸( ۴۴‏ ولقد انتقلت الجماعة إلى العاصمة برلين عام ٠۹۰۱‏ حيث 
انضم إليها كل من ماكس بيسشتاين «نع]قداءء5 )١19500 -۱۸۸۱( Max‏ أوتو مولر 0110 

-۱۸٤١( 16‏ ۱۹۳۹). واكتشف فنانو جماعة الجسر الألوان الصافية للطبيعة 
ولمم کانوا اکر ميلا إلى السياسة فى اخثيار سرش واكم القعية مخ ااه 
الفرنسيين . ولقد جذب التفوق الاجتماعى للمدينة الكيرى انتباه القنانين حيث اهتموا 
بالبريق الكاذب للحياة الليلية » حياة العاهرات والغؤانى وغيرها من الجماعات 


الهامشية لفترة المؤسسين المتآخرة. ولقد عيروا عن 
إرنست لودفيج كيرشنر» مشهد الشارع 
البرليتى : ١۱۹۳ء‏ متحت يروف + 


تلك المشاهد بالألوان الصاخبة والخطوط التأثيرية 
المكتظة. ولقد أدى تقليص الآشكال إلى مقاطع رأسية 
جافة وعادة :فى الوق نفسه إلى إعادة اكتشاف 
النقش على الخشب المعروف فى عصر دورر وفى 


اليابان» كما اتضح أثر فن أفريقيا ودول المحيط فى 


القماقيل التحفية الحشبية . 
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إيريش هيكل ؛ الراقدة, ۱۹۰۹ء نقش 
ملون على الخشب» إسن» متحف فولكفانج 
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وكان لكل رسام من رسامى جماعة الجسر أسلوبه الخاص بهء حيث اهتم الرسام 
شميدت-روتلوف بالمناظر الطبيعية. أما هيكل فلقد كان بارعًا فى رسم البورتريهات 
إلى جانب النحت على الخشب. أما مولر فلقد تخصص فى رسم الحركات الأنثوية 
الملونة بألوان داكنة فى الطبيعة والتى ظهر فيها التأثر من حيث الشكل بسيزان 64 
عة وويكاسى وميا لشاف هيه كلقن کان کی ركد راثا متعدد اللواهب وكانت 
السنوات التى أمضاها فى برلين من عام 117١‏ إلى عام ۱۹۷۱ من أكثر الأعوام التى 
أنتج فيها أعمالاً فنية كثيرة؛ وذلك بعد فترة من الاهتمام بالمناظر الطبيعية للمدينة 
لطراز الوحشية وفن النحت الخشبى التى يتضح فيها التأثر بفن دول المحيط. وجدير 
بالذكر أن الفترة التى أمضاها فى برلين أنتج فيها أربع عشرة (14 ) لوحة تمثل 
مشاهد من الشوارع فى برلين وبورتريهات للأشخاص فى المدينة الكبرى حول ميدان 
بو یداه 

وضی عام 1917١‏ انتقل كيرشنر بالقرب من دافوس » حيث اقترب من المناظر الطبيعية 
لجبال جراوبوندن» فضلاً عن الاقتراب الشكلى أو اللونى من أسلوب التجريدية. أما 
الرسام إميل نولده 810106 اندر ۱۸۷١(‏ - 1510) فلقد اقترب من جماعة الجسر لفترة 
زمنية محددة؛ وفى عام 1109 قام برسم لوحة وجبة العشاء " 40600::31 « ولوحة 'عيد 
العنصرة " 656اوعهة< » بألوان صاخبة ومنح الشخصيات الدينية المقدسة ملامح وجه 
بدائية مما أدى إلى فضيحة فى جماعة الانقصال فى برئین التى تنتمى إلى أسلوب 
التأثيرية. وقد أدى ذلك إلى كتابة خطاب مفتوح لليبرمان )197١(‏ ثم استبعاد نولده 
من الجماعة على أثره» وبعد ذلك قام نولده برحلة بحرية طويلة صوب الجنوب » حيث 
اهتم بالموضوعات المعبرة عن الطبيعة البحرية وطبيعة الأزهار الهادئة التى عبر عنها 
برسم لوحات زيتية. وبعد فترة قصيرة من النصف الثانى من القرن التاسع عشر تطور 
فن النحت التعبيرىء وذلك بالنظر إلى فن التصوير حيث تطور فن النحت بعد فن 


التصوير بفترة وجيزة . 


أما الرسامة كيتى كولفيتس 10115105 ۵۲۰ (/18717 - )١1540‏ فقد بدأت بسلسلة من 


أعمال الجرافيك تعبر عن العناء الاجتماعى تشبه أوراق ماكس ılنجر.Klinger Max‏ 


واشتهرت فى الفترة ما بين 1804 - و۱۸۷۹ بعمل ألبوم مكون من ثلاث من الطباعات 
الحجرية لمسرحية جيرهارت هاوبتمان Gerhart Hauptmann‏ "النساجون" Die Weber.‏ 
كما أنها اهتمت اهتمامًا شديدًا بموضوع العلاقة المهددة بين الأم والطفل التى اتخذت 
شكلاً واشها جديداً تماما اكاب الحرب الساكية الآزلى. وعد حم سا يميق افيس 
ويجعلها أكثر تأثيراً هو قدرتها على رسم ملامح التعبير والحركة شبه الناطقة فضلاً 
عن ملامح الوجه الحية . 
ويعد العمل التذكارى الموجود فى مقبرة المحاربين البلجيكية فى فلاسلو 155510/ا 
(1447 واكتسى بالرخام عام *197) الذى يصور أشخاصاً قد غمرهم الحزن العميق 
بمثابة تذكرة لكولفيتس عن فقدها لابنها 
خلال الحرب. ولقد عملت كولفيتس على 
تقليل الخطوط الرأسية للأشخاص حيث 
اعتمدت على رسم مساحات واسعة بقدر 
الإمكان: وتخطت بسلاسة التدويرات. 
كما خصلت بينها بالحواف الحادة شأنها 
فى ذلك شأن الفنان إرنست بارلاخ اقم8 
B8‏ (۱۸۷۰ - 8591) الذى تأثر بشدة أيضاً بالحرب التى كان متحمساً لها بشدة 
فى البداية كفيره من الفنانين ولكنه غير موقفه أثناء الحرب جذريا وقام بوضع 
علامات عامة للحرب ومخاوفها وذلك من خلال أعماله الفنية مثل المنتقم عام ١914١‏ 
Reh.‏ ا هذا إلى جانب الأشكال المتنوعة لملاك الانتقام » وذلك تمهيداً لعمله 
«مأدبة جوستروف» عام ۱۹۷۲ ` Ehrenmal‏ :05:0" الذى نال وسام التقدير Pour Le‏ 
Men‏ عام ۱۹۳۳١‏ إلا أن تلك الأعمال إلى جانب شعبية الفنان قد تعرضت للتشهير 
من قبل الحزب النازى» مما أدى لتدمير العديد من الأعمال المهمة. أما فيلهلم 
ليمبروك (Wi helm Lehmbrucek‏ ۱- ۱۹۱۹) الذى مات منتحرًا وهو صغير السن 
فيعد أهم النحاتين فى ذلك الوقت وكان يعالج كذلك الصدمة النفسية للحرب بشكل 
متعصب » حيث وضع الشكل الكلاسيكى فى موضع تساؤل بعمله الفنى "الهاوى على 
الأرض" اه6 ٠‏ (1901/1517) . وجدير بالذكر أن ليمبروك تأثر بشدة 
بالرحلات التى قام بها إلى فرنساء حيث درس أعمال رودين 5ذله0 ومايول 1و1انه/1. 
والتقى بزملائه الفنانين أرشيبنكو معلدعمناع:ث وبرانكوزى 051ا00ة:8 » واعتبرت هذه 
مرحلة التعبيرية الطويلة التى عايشها . 


فيلهلم ليمبروك ؛ الهاوى على الأرض. 
۱۹۱١ - ۵٧٥۵‏ حجر مصبوب فى قالب» 
شتوتجارت» جاليرى الدولة. موروثات 


لينبرو 


طرازالشباب والحداخة ا ااا اا 


ولقد انتقلت إشكالية الوجود الإنسانى المهدد إلى فن النحت الذى كان يتميز بأنه أكثر 
انطوائية وتشاؤماً من تماثيل كولفيتس وبارلاخ المعبرة عن الغضب والحزن. فتأثر البناء 
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اديج سيد فان دوو ووه 1 ت ليور وو أل الجدين 
ناطحة سحاب شارع فريدريش. 21575١‏ 1 ير 


رسم على صورة فوتوغرافية:؛ نيويورك. 


تحر لاض زاو تقاف فك امن رواد القن التعمارى مع يعضهم البعفن 1 
عام ۱۹١۸‏ فى مجلس عمل فنى» وفى هذه المرحلة كان 
من المفضل استخدام الصلب والخرسانة والضوء 
والزجاج لإحداث تأثيرات فنية جديدة وذلك فى مقابل إقامة الواجهات الجبسية 
ومبالغة عصر المؤسسين وسيادة طراز الشباب. أما تاج المدينة المعمارى الذى وضع 
علامة للديمقراطية فقد ظل واحدًا من العلامات المضيئّة بطراز التعبيرية ابتداءً من 
برونو تاوت ۲۵۲ )۱۹۳١ - ۱۸۸۰( 81٥‏ صاحب المبنى الزجاجى فى معرض اتحاد 

Ludwig Mies van der Rohe وحتى لودفيج ميس فان ديرروه‎ ١9١4 الأعمال بكولونيا عام‎ i a 

)۱۹١١ -۱۸۸7(‏ صاحب مشروع المبنى الزجاجى الشاهق فى 

شارع فردريش فى برلين (۱۹۱۹- )۱۹۲١‏ . 


وجدير بالذكر أن بداية عهد الديمقراطية قد أسفر عن ظهور العديد 


من الأبنية الضخمة؛ ومثال ذلك مبنى قاعة القرن الذى قام ماكس برج 


Max Berg‏ بتشييده )۱۹٤۷ -1١417١(‏ فى برسلاو تاقاوع:8 » وكان هذا 
المبنى آنذاك أكبر قاعة للاجتماعات على مستوى العالم أو دار المسرح الكبير فى برلين 


الذى قام هانس بولتسيج 215اء0 دمه1] بتشييده (14575- 1957) عام 1515 . 
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البناء التعبيرى طرازالشباب والحداخة 


ومن الأعمال الرائعة القائمة على الطراز التعبيرى برج أينشتاين الصغير والمذهل 
(۱۹۲٤ -۱۹۰۲(‏ الذى شيده إيريش مندلزون (14o -1AAY) Erich Mendelsohn‏ 
بالقرب من بوتسدام. ويعد فريتس هوجر eعڈ٥‏ تام (۱۸۷۷ - )۱۹٤۹‏ هو أهم 
الفنانين المعماريين فى منطقة الشمال. وكان يعتمد فى البناء على الحجر الطوبى 
الذى كان على الرغم من تقليديته يتميز بقدرة ومرونة كبيرة على التشكيل ؛ ومثال على 
ذلك مبنى بيت شيلى 0116-1135© (۱۹۲۱- ۱۹۲۳) بالقرب من هامبورج الذى كان يبدو 
قبقدمة افيد انظلة على الحد فناطعاك الشوايع وغو ما أغطى الدينة شعلا دواميا 
مميرًا. ولقد ظل هوجر محافظاً على طريقته فى البناء تلك فى عمل كنيسة برلين 
عند سد هوهنتسولرندام 312نة2011620معط110 (۱۹۰۲- 5؟5؟11) » فى الوقت الذى 
شعر فيه معظم المهندسين المعماريين بالتزامهم تجاه تأثير الباوهاوس (منذ فترة 
العشرينيات) على طريقة البناء الحديث » ومن هؤلاء الفنانين بيتر بيرنز» ميس فان 
دير روهى 1:05 067 700 Mis‏ أو مندلسون . يعد الفنان ميس فان دير روهى من 
5 5 فريتس لانج » كواليس للعاصمة ۰ ٠۱۹۲٩‏ - 
الأمثلة المدهشة فى القدرة على تغيير الأسلوب السريع بعد انتهاء الحرب العالمية ب 
الأولى» حيث قام بتغيير الفيلات ذات الشكل المحافظ والمقامة على غرار نموذج شينكل اونا ب دوو 


وبيرنز إلى الفن المعمارى القائم على الزجاج والخرسانة » الأمر الذى مهد الطريق هذا الفيلم. و الذى من خلاله تم نقل حداثة 


جمهورية فايمار إلى الخارج . 


للبتاء الحديث فى القرن العشرين . 


حظى فن السينما الصامتة الذى كان يعد وسيلة إعلام جديدة بنجاحات فى 
جمهورية فايمار. وتعد الفترة ما بين عام ۱۹۱۹ وعام ١977‏ من أكثر المراحل 
التى شهدت إنتاجاً غزيرًا بالنسبة للسينما الألمانية على الإطلاق. وكان هذا 
النوع الجديد يتطلب قدرة تعبيرية هائلة بالنسبة لحركة الجسم أو التعبير 
بالوجه. ولقد ساندت الديكورات الملونة فى فيلم " كابينة دكتور كاليجارى' -00© 
¡net des Dr. Caligari‏ (۱۹۱۹ / ۱۹۲۰) » إخراج روبرت فينى Robert Wiene)‏ 
التأثير المرتبط بفن التعبيرية. أما فرتس مورناو ۴۲z Mur n1‏ (۱۸۸۸- ۱۹۳۱) وصل بفيلمه " نوسفیراتو" 10512003 
عام ۱۹١١‏ وهو من أفلام الرعب إلى أولى مراحل شهرته. أما المخرج فرتس لانج 28هآ 15112 الذى يعد من أهم 
مخرجى تلك الفترة فلقد تحرك أيضًا فى هذه النوعية من الأفلام وذلك بفيلمه " دكتور مابوزى اللاعب" ,مsءbuةMN‏ .9۲ 
Spi‏ :عل عام 1577 شهرته؛ كما أنه حول الملحمة الأسطورية الألمانية 'نیبلونجن " (۱۹۲۲ / )١1974‏ إلى فيلم 
مامت« فمكال اللؤتس |التشرفة وروعة الصووة القوقة لامش ناهد الجماعية فاا عن حمود الهوفا كاف من هلله 


الأقلام اعمال عظيمة بين التعبيرية والتجريدية السيتمائية . 
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فاسيلى كاندنسكى ؛ تركيب ۱۹۰۶ ١‏ اقل 


دوسلدورف. مجموعة شمال-فيستفالن 


الفنية . 


طرق صوب التجريدية 


انضم عدد من الفنانين إلى جماعة "الفارس الأزرق' عام 11١١‏ فى ميونيخ ؛ وقاموا 
بنشر دائرة معارف تحمل الاسم نفسه عام ۱١١١‏ ؛ ولقد طور فنانو تلك الجماعة فى 
مجلتهم إحدى النظريات الخاصة بالإبداع الفنى وذلك بالمقارنة مع الأعمال الفنية 
الخاصة بالدوائر الثقافية الأخرى وخاصة الثقافات البدائية الخاصة ببحر الجنوب 
وإفريقيا. وقد ربطت مجلة الفارس الأزرق الموضوعات الفلسفية (مثل الانسجام 
العجيب بين اللون والشكل) مع الأعمال الرائدة فى مجال الموسيقى والتأليف آنذاك. 
وقد جمعت كافة الفنانين الرغبة فى التغلب على الشعور بالاغتراب الذى كان يعد 
شعورًا أساسيا عند الإنسان فى بحثه عما هو مطلق؛ فلقد وجد فرانتس مارك 1002 
86 (1917-1880) الموازنة بين السعادة والألم فى الوجود الإنسانى من خلال 
الانشغال الفنى بعالم الحيوانء حيث تمتزج أشكال الحيوانات المرسومة 55 واضحة 
سميكة فى تناغم مع نظام الخلق الناعم. 
وعلى عكس ذلك جاء فن أوجست ماكى ٥k:‏ )یع (۱۸۸۷ - )۱۹۱٤١‏ حيث ترجم . 
عالم المدينة اوا مساحات ملونة تشكل مع لغة خاصة باللوحة المرسومة تلك 
اللغة التى حدت بشكل ما من تأثيرية ليبرمان من خلال اللون 
والشكل. أما الفنان أليكسى فون يافلنسكى Alexej von Jawlensky‏ 
(1914-1874) فلقد اتبع فى أعماله بعد عام ۱۹۱۷ طريق 
الاختصار والتقليل؛ حيث أدى به البحث عن عمومية الوجه البشرى 
إلى التعبير عنه بشكل صليب مجرد» وتخضع هذه العملية التأملية 


إلى أفكار وتصورات دينية. 


ويعد فاسيلى كاندنسكى :روادهتدهة»! رانووة۷ (1937- 1544) من أهم فنانی تلك | 
الجماعة » وتعد مرحلة التطور التى تخلص فيها من عرض أشكال الأشخاص فى 
الفترة ما بين عامى ١5٠١‏ و١١9١‏ من أكثر المراحل إثارة: وفى سلسلة لوحاته ١‏ 
الرائعة الخاصة بالطبيعة قلل من الإشارة إلى البيئة الواقعية وذلك لكى يصل فى ١‏ 
النهاية إلى تكوينات تجريدية كاملة فاللون يستطيع أن ينتج إجابات عاطفية مثل ٠‏ 
اللوسيقى ولك عندها اقسككدم استخداما تجريديا اسا الشكل شيو يتشا من | 
الضرورة الداخلية وذلك بالبظر إلى صمليظ الإبداع اسي فلك اليائ الجمالية | 
التى تشكلت عام ۱۹۱۲ فى العمل الكتابى "حول الفكر الفنى' ثم عام 1977 فى " 
النقطة والخط وصولا إلى المساحة" تشير إلى بدابات مهمة لانسجام ألوان لوحات 
كاندنسكى فضلا عن التوزيع الإيقاعى المتناغم بين اللون والشكل فى اللوحة الفنية . 
أما الفنان السويسرى باول كلى 1162 اناه (۱۸۷۹- )١94١‏ فقد بدأ هو الآخر فى 
دائرة جماعة الفارس الأزرقء: وبين عامى ۱۹۲۹ و۱۹۳۹ عمل بالتدريس فى 
الباوهاوس وذلك قبل أن يعود مرة أخرى إلى سويسرا ولقد قام عام ١114‏ مع ماكى 
6 برحلة إلى تونس انفتح فيها كلاهما على عالم جديد يتمثل فى رؤية المنازل 
ذات الشكل المكعب والبازارات الحافلة بالحيوية والنشاط فضلا عن الاطلاع على 
الزخرفة الإسلامية. وفى بحثه الدءوب - عن أشكال جديدة وإحداث تكوينات لونية - 
مزج كلى فى إبداعه الشامل بين عناصر من عالم الأساطير والخيال الطفولى مع عالم 
اللاوعى . 
ولقد ظهر تأثير ذلك كله فى عمل عناويين أدبية للوحات الفنيةء وجدير بالذكر أنه 
حافظ أيضا على رسم أشكال تمثل أشخاصا. فهو لم يقم برسم لوحات تجريدية 
خالصة وبذلك يمكن أن نقول إن فن الرسم الخاص بكلى يعد صيغة شخصية لطراز 
الحداثة الذى نهل من دوافع فن الشعر الطبيعى الرومانسى فضلا عن بحثه عن 
اللاوعى فى العمل الفنى المرسوم. 
ويعد هذا النوع من الفنون ذات الجوهر الفكرى (كاندنسكى) من الفنون التى يصعب 
فهمها وتوصيل مغزاها ولذلك يعد هذا واحدا من الأسباب التى أدخلت كلى فى 
صراع مع خطط التعليم داخل الباوهاوس. 
وفى الوقت نفسه تقريبا وجد فن النحت طريقة نحو التجريدية . فلقد حاول رودولف 
بيلينج 6«زااء8 110016 (19177-1887) مثل كاندنسكى أن يقرب بين الموسيقى والفن 
التجريدى 
وفى الوقت نفسه قام الفنان هانس آرب 112805 ورك (1517:1887) مع زوجته 
صوفى توبير آرب تطوير أشكال تكوينية تجريدية خالصة معروفة باسم دو كولاج " 
69 - ونا" حاولوا فيها معالجة خبرات الحرب العالمية بصورة تاملية فكرية . 


باول كلى قباب حمراء وبيضاء 159114 - 


6 +41 81 ل/ااسمصوورة بالوان 
مائية وألوان جواش على ورق كرتون؛ 


دورق مج وة ق فال الرایند 


فيستفاليا الفنية . 
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طراز الشباب والحداثة 


ENTWURF 
BAU UINGENIEUR 
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کک 
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تصوير قالبی لتعاليم الباوهاوس» ۱۹۲۲ . 
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اسر د ا و الك 


الباوهاوس والبناء «الجديد» 

أصبح الباوهاوس الذى أسسه قالتر جروبيوس 5ناذم020 Water‏ عام ۱۹۱۹ 
فى مدينة فايمار هو أكثر المدارس الفنية تأثيراً فى الحداثة الأوروبية » حتى 
إنه كان يحدد باستمرار مسيرة تطور فن العمارة والتصميم» وذلك عبر 


تلامذته العديدين من المبعدين والمضطرين إلى الهجرة حتى بعد إجباره على 


إغلاق أبوابه عام ۱۹١١‏ وبناء على إلحاح دوائر المتحفظين والمتشددين تم 
تقليص مواد الباوهاوس بشدة عام ٤٤۹٠ء‏ حتى إنه اضطر للبحث عن مقر عمل جديد 
وانتقل بعد عام إلى مدينة ديساو. وقد طور جروبيوس بالاشتراك مع يوهانس إتن -10 
160 وعممذط لائحة تدريس تعد بشكل كبير امتدادًا للتقاليد الحرفية فى العصور 
الوسطى بألمانيا خاصة لبناء أكواخ الكاتدرائية على الطراز الجوطى. وفى أعقاب 
مرحلة دراسة أولية يعمل خلالها الطالب حرأ بتقنيات حرفية مختلفة تأتى مرحلة 
التخصص فى ورش الزجاج أو النجارة أو المعادن أو ديكور خشبة المسرح أو التصوير 
الفوتوغرافى أو جرافيك الإعلانات. إلا أن إدماج التقنيات المختلفة فى مجال العمارة 
كان هو بؤرة الاهتمام التى سادت الباوهاوس بداية أثناء فترة إدارة هانيس ماير 
Meyer‏ 13265 ]الذى خلف جروبيوس ( وعمل منذ عام ۱۹۲۷ وحتى عام ١515١‏ ) › 


وخاصة فى ظل آخر مدراء الياوهاوس لودفيج ميس فان دير روهى -١/8/1(‏ ۰)۹ 


فقد اتخذ الباوهاوس موقعه كنقطة تقاطع مع الطليعية الأوروبية. وكانت العلاقات 
خاصة تحت إدارة ماير الاشتراكى وثيقة جدا مع فنانى الاتحاد السوفييتى وكذلك مع 
جماعة الفنانين الهولندية 'الطراز' والتى كانت تصدر مجلة تحمل الاسم نفسه وروج 
فيها تيو فون دويسبورج عتناناو100 70 1160 لمبادئ عملية التجريد التدريجية. 

وقد غطت نشاطات الباوهاوس كافة مجالات 


الحياة العامة والساصة يشكل شاهل. كما ساهمت 


الدفعات الفنية المنبعثة منه عوالم حياة الحداثة أكثر 
كارل ى. يوكر. و فيلهيلم فاجنفلد » أباجورة 


+ ANE Ek 


مما كان عليه الحال بالنسبة لأية مؤسسة أخرى. 


حيث عمل فنانون مثل كلى و كاندنسكى وليونيل 
فاينينجو Lyonel Feininger‏ )۱۸۷۱ - ۱071( وأوسكار شليمر - Oskar Schlemmer‏ 
)۱۹٤٩ : ۱۸۸۸(‏ أو ونجار لازلو موهولى - ناجى - Ungar Laslè Moholy-Nagy‏ 
)١1141- ٥‏ فى فايمار وفى ديساو. وقد طور يوهانس إتن !))٤١‏ 5عمسصقطا10 نظرية 
الألوان المهمة والخاصة به. كما أقر شليمر الأشكال التجريدية 'للباليه الثلاثى" (۱۹۲۲) : 
كذلك أبدع کارل ى. يوكر Kٍ1 [. [uck e‏ وفيلهيلم فاجنفيلد Wilhelm Wagenfeld‏ 


"أباجورة المكتب" (1977 - 1974) من معدن الحديد والزجاج . 


وكذلك صنع مارسيل بروير “#عناء:8 ٥e1‏ 'کرسیا' من مواسير الصلب .)١15750(‏ مارسيل برویر» كرسى مصنوع من مواسير 
صلب» 1١576‏ / 1977 طراز الثشباب 
أما ذلك الربط الحثيث بين التصميم الفنى والإنتاج الصناعى الذى روج له ماير فقد والحداثة . 
اليقاء:الجديد. . 


كان شديد الأهمية. وكان هو أيضًا من حث على ضرورة اختيار تلك الخامات التى 
استخدمت فى عمارة الباوهاوس بناء على وجهة نظر اقتصادية بحتة. 

اما تسم جروبيوس بتي الباوقاوس ذى الهيكل العدتى فى دساو وجوه بوم 
فقد كان يمد تواصلا لتعائيد اء مصانع فاجوس ههو يعد مهدا للبناء الحدية الذض 
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طراز الشباب والحداخة البناء الجديد 


إلا أنه عاد بداية من عام ٠١۹١١‏ ضمن إطار بلشفية الثقافة؛ ولم ينتشر سوى على 
جانب الأطلنطى. وقد طبقت المطالبة بالصرامة الهندسية فى 
مستوطنات فايسهوف عددالء151هطصةءنء/7 (أو الفناء الأبيض) فى مدينة 
شتوتجارت لتشكل مثالاً مبانی المنازل فى المدن. حتى إن أهم معماريى 


هذا الوقت وجدوا أنفسهم جميعاً فى مسابقة حول أفضل لغة للأشكال 


؛ ومنهم : ميس فان دير روهى 1056 ع0 0د 11165 » وفالتر جروبيوس › 


وهانز شارون 7نامتقطء5 Hans‏ ( 1857 - ۱۹۷۲) وماكس <1 وبرونو تاوت Brun0‏ 
فالتر جروبيوس. » مدينة دیساو؛ باوهاوس؛ 
1 وضیوف دوليون مثل لو کوربوسیی 5161نا001 م1 . 


. ۱۹۲1/0 

لقى طراز البناء الجديد رواجًا سريعًا بفضل وساطة جماعة المعماريين ' الخاتم' كما 

منح الطليعية الشعبية لجمهورية فايمار بيئة مناسبة للانتفاضة السياسية. وقد شيد 

الأخوان فاسيلى وهانز لوكهاردت Wassili und Hans‏ 

(106 - 144° و‎ 190/5 - ۱۸4) Luckhardt 

فيلات أنيقة فى مدينة برلين؛ كما آثر ميس فان دير 8 

روهى على هکس تطلبيق الاششراكية فى يناء الكناؤل | 

000 000 الصغيرة استخدم الخامات الفاخرة لجناح ألمانيا 
هانس و فاسيلى لوكهاردت وألفونس أنكر.» 

برلين/ فيلمارسدورف . المنزل رقم ٠١‏ الأسطورى فى المعرض الدولى الذى أقيم فى 


الكائن فى روبنهورن: ۱۹۲۸ . 


يعرض کل من مبنى الباوهاوس وى برشلونة (عام ۱۹۲۹ وأعيد تركيبه مرة أخرى عام 


برلين بشكل نموذجى الأطر الأساسية لفن ۱۹1۸) أو فيلا توجندهات 92026عنا1 المقامة فى 
البناء الحديث: حيث اللون الأساسى هو 


اللون الأبيض؛ أبعاد النوافذ واضحة؛ منطقة الماريش برون ٩1ا8‏ ”eطMahrisc*‏ ( ۱۹۲۸ - )۱۹١١‏ . وكان المنظر اللافت 


الأركان المبنية مفتوحة. وحيث يكون الزجاج 


مقسما؛ الدعائم الفولاذية فى الداخل على للنظر فى الصور التى التتقطت لذلك المعرض الدولى هو ظهور الموظفين التابعين 


شكل ميكل؛ سيادة ا“زاوية "مح 2200 زج مهورية فايمار وهم يرتدون حلة شتريسمان** الشهيرة. ويرتدون كذلك القبعة 


درابزين و سطح تتميز بالشفافية والخفة . 
تجمعات سكنية . السوداء أسطوانية الشكل وهو الأمر الذى شكل تناقضا مع مسألة تحديث فن العمارة 
ويسره وعدم تعقيده» الذى تسهم فيه عدا ذلك أيضًا " كراسى برشلونة" ذات التأثير 


اللاي للضي : 


* - منطقة تاريخية تقع بين روسيا وسلوفاكيا ( المترجمة ) . 


## - هى بدلة لها بنطال مخطط باللونين الأسود والرمادى وجاكيت طويل أسود اللون وصديرى من اللون نفسه سميت باسم جوستاف 
شتريسمان مؤسس حزب الشعب الألمانى الذى شغل مثاصب وحصل على جائزة توبل للسلام عام 1937 . (المترجمة) . 
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كانت التجمعات السكنية ومدن الحدائق التى تم التخطيط لها فى العشرينيات فى كل 
مكان فى ألمانيا والنمسا وسويسرا ذات تأثير كبير. وفى فيينا الحمراء أى صاحبة 
الاتجاه الاشتراكى قرر مجلس البلدية الاشتراكى بناء منشآت سكنية كبيرة, تحول 
شرفات طبقة العمال إلى حجارة على غرار فناء كارل ماركس فى مدينة دوبلينج 


8 (بناها كارل إيهن «ا8 ۲1× فى الفترة من ۱۹۲۷ حتى )117١‏ . حيث إن 


الأعداد الغفيرة التى تقطن هذه المبانى الضخمة كان ينبغى أن تشكل المحرك لتطوير ا 


مجتمع جديد وتؤرخ فى الوقت ذاته لسيادة طبقة العمال فى مواجهة الطبقة 
البرجوازية الراسخةء ويكون لها أثر حصون المدينة الاشتراكية الفاضلة. وهو الدور 
الذى تجلى بوضوح فى الثورة ضد الفاشى دولفوس »!اه2 "عام ۱۹۲۲ تعرض فناء 
ماركس لقصف شديد. أما المستوطنات السكنية فى مدن فرانكفورت وكارلسروه 
وكولونيا وبرلين فقد كانت أكثر ظرفا لأنها مصممة بشكل مفتوح » فقد أدخل 
الاستشارى المتخصص فى بناء المدن مارتن فاجنر ١ء«عةW Nari”‏ العمارات السكنية 
فى العاصمة فى الفترة ما بين 1977 و 1977 حيث أظهر تصميم التجمع الكبير 
"مدينة فريتس رويتر" ۴۲:۲2-۸٥) ٤۲‏ الذى وضعه كل من فاجنر ويرونو تاوت 800 
(عام )١15705‏ بشكل كبير سيادة البناء النمطى» فقد تميزت هذه المدينة بأن أكثر 
مبانيها يروزاً شكلت ما يسمى بالتجمع الذى يقش شكل حدوة الحصان :حية 
اصطفت المبانى متخذة شكل حدوة الحصان اثلتف حول منتزه يتوسطها ويلحق غالباً 
بمجمع سكنى إضافى يحوى طرازى بناء فقط للمنازل » جميعها تتوسط حدائق مما 
يبعث على انتقاد البناء على بلوكات'فى مربع فيلهلمينا السكنى بشدة. أما مدينة 
سيمنس فقد ربطت بين موقع الإنتاج الصناعى والبلوكات السكنية متنوعة الأشكال. 
وتشكل المنشآت الصناعية لهانز هيرتلاينز 5منء111 وصدلة (من )۲۲۹١‏ والمشيدة 
بالطوب المحروق نظرًا لأنها مصبوغة بموضوعية التعبيرية تناقضا صارحًا لبساطة 


المنازل ناصعة البياض التى بناها هانز شارون (AY - ۱1414) Hans Sharoun‏ . 
ارا بياص : لبر سارو 


* - إنجلبرت دولفوس ( 1947 - ۱۹۹۲) سياسى نمساوى عمل مستشاراً اتحاديا فى محاولة انقلاب نازية (المترجمة) . 


مارجريته شوته - ليهوتسكى - . مطبخ 
فرانكفورت :19191 . 

تم تطوير هذا المطبخ المثبت و الذى يعد 
أول مطبخ مبنى على وجهات نظر وظيفية 


وهذا من أجل بناء مساكن البلدية. 


جون هارتفيلد . . الشعار القديم فى 


المملكة "الجديدة"': الدماء والحديد؛ ١۹۳٠ء‏ 


صورة فوتوغرافية مركبة. تم نشرها فى 
"جريدة أربايتر أو العمال المصورة ٠١١‏ 
Zeitung‏ - عاتاع امنا !![-رعااع اخ" 


. ١954 مارس‎ 8١ براج‎ 
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جون هارتفيلد وكورت شفيترز 


الدادية والسريالية 

تجلت فى السريالية - شأنها فى ذلك شأن كثير من مسميات ذلك العصر- ردود 
الأفعال إزاء تجارب الحرب العالمية. فقد انتشرت الحركة التى انطلقت من مدينة 
زيوريخ 2:10 لتصبح عالمية حيث تركزت فى ألمانيا على وجه الخصوص فى المدن 
الكبرى مثل برلين وكولونيا وهانوفر . وانطلاقاً من وجهة النظر التى مفادها أن 
العالم لا يمكن التعرف عليه واعتراكه سوى فى إطار فقدان الثقة واغتراب كل الأمور 
السابقة المعروفة » فقد اتخذ الداديون من الكسور والنواقص صيغة تعبير قاطعة. حيث 
أعادوا تجميع وتركيب أجزاء وقطع من مواد الحياة اليومية بطريقة تبعث على الدهشة 
مما سمح بإلقاء نظرة جديدة على العلاقات الفنية والاجتماعية. وقد نشأت هكذا 
صيغ وأشكال فنية جديدة مثل فن الكولاج الذى كان يستخدم فيه غالباً قطع من 
القكن وكساساات جراف وصور فرفر اة وواد لفلانية كا هق الاه القت 
الأدبى. وقد ظهرت فى هذه الآونة نقاط مشتركة كثيرة مع فنانى الطليعية الروس» 
حيث دعى كثيرون منهم إلى فايمار لحضور مؤتمر التركيبية (البنائية) عام ۱۹۲۲ › 
إلا أن حركة دادا السياسية وجدت أشد انطباعاتها فى تراكيب الكولاج والصور 
لراءول هاوسمان Raoul Hausmann‏ )1۸۸7 - ۱۹۷1( وجون هارتفيلد John Heart-‏ 
fie‏ (1841- 1۹) وهانا هوخ Hannah Heh‏ ۱۹۷۸ - ۱4۸۹). وقد شن هجوم 
مبكر وشديد الحدة على النازية الوافدة. كما كان كورت شفيترز Kurt Schwitters‏ 
(۱۸۸۷ -1948) واحداً من أكثر الفنانين متعددى الوجوه. حيث طور فى هانوفر ما 
يسمى بفن الميرتس N٤۲12‏ بوصفه أحد تنويعات الدادية (والكلمة مشتقة من 
الكوميرتس بنك أو بنك الاقتصاد والتجارة). حيث أخضع بذلك الأدب والفنون 
التشكيلية والعمارة لذلك المبدأ الاغترابى الذى أطلق عليه " الميرتس' (نصف كلمة 
تجارة). بل إنه جعل منه نظرية فى الجريدة التى تحمل الاسم نفسه. وقد بلغت نظريته 
عن تحويل عوالم الحياة إلى تجارة ذروتها فى عمله الفنى المجمع الذى أطلق عليه ' 
حافلة ميرتس" والذى عرض فى هانوفر (ابتداءً من )١974‏ وهو عبارة عن تتابع فراغى 


تعبيرى أشبة بمغارة وقد أعيد تركيب هذا العمل جزئيا فى المتحف الوطنى الهولندى. 


ماكس إرنست ۰ طراز الشباب والحداخة 


وقد كانت الدادية وفيقة الصلة بالسريالية من خلال تلك 
الدفعة التى تبدو غير واعية ويحركها الحدس 
9 كورت شفيترز. مبنى ميرتس: كنيسة 
والإحساس. بالإضافة إلى أنها ساهمت فى النبرة التى لا | [! ]ا التعاسة الشهوانية › هانوفر, 1974 - ١958‏ 
و لقني رات 0۹۳١‏ : 


تخلو من السياسة. إذ كانت السريالية تتطلب من الفنانين 0 


تنسيق يعتمد على العقل. حيث امتزج تحليل فرويد مع | 


القصوزات الخاصة «ااخخاطر فكبلا عن البرمحة ات 55998 
التى تتغذى من منابع كثيرة (منها الفلسفة والأدب والموسيقى وخلافه) كل ذلك تحت 
نذير الماركسية. 

كان ماكس إرنست 87056 ×1 (19171-151) أهم فنانى المنطقة المتحدثة بالألمانية 
فقد استخدم إلى جانب فن الكولاج كذلك فن الفروتاج ۴۲٠٣۲٤۲۵2٩‏ وهى عملية ضغط 
الورق على مواد وحكها بالجرافيت أو الكربون لتطبع نسخة من هذه الأشياء. كما كان 
إرنست أيضا أديبًا ورسامًا وفنان جرافيك. حيث ضم عالم صوره السريالى أوجها 
مبهجة ومضحكة يرتبط بداخلها أيضا أحد جوانب عمل باول كلى .11626 آداة2 إلا أنه 
يضم كذلك جوانبه المظلمة » فقد عرض إرنست ملخصاً كثيبا للموقف السياسى 
لألمانيا من خلال صور الأحلام التى تشير إلى نهاية العالم وتظهر بها غابات مدمرة 
بها طيور مليئة بالرموز والشفرات وتمثل الحياة الجريحة وكذلك من خلال عمله 


ْ ماكس إرنست. الغابة الكبيرة. ۱۹۲۷ء ألوان 
"ملاك الدار' الذى أبدعه عام ۱۹۲۷ وكان إرنست قد غادر موطنه لينتقل إلى باريس 


زيتية على القمناش. مدينة بازل: المجموعة 
فرنسا عام 194١‏ ومنها إلى الولايات المتحدة الأمريكية. أما ريتشارد أولتسه 0612 لهج الفنية العامة, متحف الفن. 

ومع ل!- 15 )ققد كان أقل شهرة: قفي تة تحميز بالحرفية 
القديمة تعشايك ذاخل لوحاته اشفال.حيوانية وإقبانية ونباثية 
لتتخذ صورًا خيالية متوحشة. حيث عبرت لوحته التى تحمل عنوان " 
توقع' (19751) أصدق تعبير عن انتظار الكوارث بشكل جماعى مملوء 
الخ وف وهو الآأمر الذي يمكن إدراكه على أنه تصن أدبى مواق 
ليوميات فيكتور كليمبيرر 66م116272 :7110 التى كانت توقيقا 
محبطًا للمثابرة الخفية والغادرة على حرمان واضطهاد البشر فى الرايخ الثائث وليس 


اضطهاد السكان من اليهود فقط . 


أوتو ديكس؛ الخطايا السبع القاتلة. ؟195, 
كارلسروهه:؛ قاعة الدولة للفن 

يظهر التحذير من الدكتاتورية النازية فى 
لف الضدووة جا هة هقر السقيرة 
التائهة الرانية ببصرها صوب العالم: تحتل 
مكانها فى طابور رقصة الخطايا السبع 
الميقةاققيس دنن فى تلك الصور من 
أعمال القمة لفن التصوير الألمانى القذيم 
وهو ما يتضح تقريباً فى ذلك الوحش 
الكائن على اليسار وغواية القديس أنطونيو 


المأخوذة من مذبح أيسنهايم بجرونفالد. 


الموضوعية الجديدة 

إذا كان فنانو جماعة الجسر قد آعادوا إحياء النقش على الخشب.ءفقد كانت 
توجهات مصورى الموضوعية الجديدة صوب طريقة وتقنية التصوير التى تميز بها 
عصر دورر. حيث صور فنانون أمثال جيورج جروس 61052 66018 (1497 - ۱۹۵۹) 
وأوتو ديكس (۱۸۹۱ - )۱۹٦۷‏ أو كريستيان شاد Christian Schad‏ (18514 -1187) 
بشكل مؤثر تلك البانوراما التى تميز بها المجتمع فى عهد جمهورية فايمار إلى 
جانب المخاطر السياسية التى كانت تحوم فى الأفق. كل ذلك دون أية بوادر لذلك 
البناء العلوى النظرى الذى كان هو أساس الدادية. فقد ظهرت بورتريهات مؤثرة 
للمثقفين اليهود من الألمان مثل كارثة الإرهاب النازى. حتى إن كل من جروس 
وديكس انصب عليهما جام غضب النازيين وحقدهم بسبب عملهم بشكل تقليدى جدا 
فى طراز تصويرهم الواقعى. لذا فقد اعتبر النازيون صور الليل الإباحية لديكس والتى 
ترصد فترة العشرينيات الموحشة فى مدينة برلين جديرة بالازدراء فى المقام الأول إلى 
جانب صور خنادق بلدة فيردون التى تناهض الحرب بلا أية مهادنةء والتى تعد من 
أفضل اللراقعات المؤكرة ضد الحوب. 

كما أدمج فقليكس نوسباوم )۱۹٤٤ -۱۹۰٤( Felix NuBbaum‏ فى واقعيته عناصر 
سريالية. حيث صور فى أعقاب عام ۱۹١۸‏ وفى ظل ظروف صعبة معاناة اليهود 
المضطهدين قبل أن يقع هو نفسه فريسة للاغتيال فى مدينة افش Auschwitz‏ . 
كما يمكن إلحاق مرحلة الازدهار الأولى لفن التصوير الفوتوغرافى الألمانى ضمن إطار 
الموضوعية الجديدة. فقد قام أوجوست ساندر August Sander‏ )۱1۸۷1 - 11514) 
بوصفه مصور محترفًا بالتوثيق لكافة المجموعات الوظيفية والأنماط البشرية المختلفة 
فى جمهورية فايمار. إلا أن أعماله لم تحظ بالتقدير بوصفها تصويرًا فوتوغرافيا فنيا 
إلا بعد عام 5 وذلك على يد فريتس جروبر “00106 ۲ذ۴ . كذلك كان ألبرت 
رينجر باتش «اء5ماة© )۱۹١١ - ۱۸۹۷( Abert Renger‏ يضع أعماله فى البداية فى 
مرتبة أعلى من مرتبة التوثيق » حيث صور كلا من المنشآت الصناعية فى المناطق الثرية 
بالمواد الخام والكنائس المشيدة بالطوب المحروق وذلك قبل أن يقع اختياره على الغابة 


الألمانية لتصبح موضوع صوره . 
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-هديثة بولندیة كانت تضم معستكرا اعتقال فى آشاء احتلال جيش التازی ‏ 


كما جمع كارل بلوسفيلدت 21016]ؤ8105 1ئة»ا ( 170 - ۱۹۳۲) النباتات التى حرمها 
مو جمالها التجريدى تدا وها على :ورق التصوين بعد 
أن منحها حجمًا أكبر بشكل مبالغ فيه. أما هيربيرت ليست 
أقأمآ Herbert‏ (۱۹۰۳- 19170) فقد فر من الواقع السياسى 
حدرصا الخة ی تسر ر أريجاء اليوكان يشا الى برها 
الضوء. كذلك أدخل إيريش سالومون Erich Salomon‏ 

(1447- 1544) الصحافة المصورة فى ألمانيا مما جلب 
عليه حنق جوبلز 600065 حتى إنه اغتيل فى معسكر 
الاعتقال بمدينة أوشفيتس البولندية شأنه شأن نوسباوم. 


ماكس بيكمان Max Becknann‏ 
يستحق المصور والفنان ماكس بيكمان «ضقدواءء8 )١11١50 -۱۸۸٤( Max‏ ابن مدينة 
لايبزيج 6810215.آ أن تفرد له فقرة خاصة حتى وإن لم يكن فى الإمكان أن ندرجه 
ضمن أى اتجاه أسلوبى. ويزيد على ذلك أن بيكمان شأنه شأن بيكاسو بالنسبة 
لإسبانيا وفرنسا هو أفضل الفنانين الألمان الذين عبروا عن فرص القرن العشرين 
ومأساته . حيث عكس ذاته وعالمه فى مزيج من الأساطير القديمة والتقاليد التعبيرية 
والسريالية ونجح فى أن يبنى عالما مقابلا لبريرية الحرب والفاشية وذلك كله فى 
تنويعات متجددة دائما. وكان بيكمان ٣۵٣١‏ )ء8 قد غير أسلوبه جذريا فى أعقاب 
تجربة مع الحرب العالمية الأولى. حيث كان يملأ الفراغات ذات التأثير المقبض الكئيب 
والتى لا أفق لها بأشكال ذات ألوان باهتة كى تكون أصدق تعبيرًا عن حكومة فايمار 

الهشة. 

ولكن ألوانه أصبحت أكثر ثراءً فيما بعد. 
وضمت صور بيكمان الشخصية كافة ‏ 
الأعمال منذ عهد دورر وحتى كورينث | 
بتلك التوابع القوية التأثير. إلا أن شهرته 
لا ترجع فى المقام الأول إلى صور المناظر 
الطبيعية أو الحياة الهادئة بقدر ما ترجع 
إلى اللوحات ثلاثية الدرفات التى يمكن 
إلحاقها بمذابح العصور الوسطى من حيث الشكل. وسوف يسير الفنان الإنجليزى 
فرانسيس بيكون 52008 130015 على نفس دريه لأحقاً شيعا الأشكال النادرة ذاتها 
فى فن الحداثة بسبب طابعها الدينى. حيث يعالج بيكمان فى لوحاته الثلاثية كافة 
الموضوعات الرئيسية الراسخة فى تقاليد الحضارة الأوروبية مثل الحب والوداع 
والمعاناة والقسوة والقتل والمتعة وزوال الوجود الدنيوى ليحولها إلى صياغات باقية فى 
شكل صور . 


كارل بلويفيلدت ؛ كوكوربيتا » 1978: صورة 


فوتوغرافية. 


ماكس بيكمان: المساء 1919/1914: 
دوسلدورف. مجموعة شمال الراين- 
فيستفاليا الفنية. 


وقد هاجر بيكمان عام ۱۹۲۷ إلى هولندا . وظل يعتبر مند ذلك الحين ضمن "ممثلى 


الفن المشوه" ليشارك صفوة فنانى ألمانيا المصير ذاته إلا أن الفاشية لم تمنح أحدا تلك 
الصورة المفزعة باستثناء بيكاسو عندما رسم لوحة جويرنيكا 2162تءا © حيث إن 
إبداعات بيكمان الكبرى لا تصور بل هى تجسد الأساطير وتفضح بشكل مباشر جدا 
الملامح الاستبدادية وغير الآدمية التى تتميز بها الفاشية وهو الأمر الذى يميزها فى 
المقام الأول عن أعمال هؤلاء الفنانين الذى يمثلون الموضوعية الجديدة. 

فن النازية 

افتتح اعتلاء النازيين للسلطة فى يناير 1477 واحداً من أكثر الفصول إظلامًا فى 
التاريخ الألمانى وأكثرها إحباطاً للفنون. حيث تبلورت بسرعة صورة 'الأعداء الرئيسية' 
لدى نظام الحكم متمثلة فى كافة الفنانين اليهودء وجميع الملتزمين بالتجريدية إلى 
جانب جميع نقاد النظام السياسى من " الباشفيين". كما ظل جوبيلز" مترددا بشأن 
التعبيرية لمدة طويلة. حتى اتخذ قراره فى غير صالحها. إلا أنه فى النهاية أصبح كل 
ماهو حديث يعتبر خاليًا من الفن أو مشوهًا على خلاف موقف موسولينى الأقل 
تشدداً تجاه المستقبليين فى إيطاليا . كذلك ظل الفنانون والمعماريون الباقون يتأرجحون 
بين الاقتراب الحذر شأن ميس فان دير روهى وبين الهجرة الداخلية مثل إميل 
نولده 01٥‏ انهدتا. وقد بلغت حملة التشهير ذروتها عام ۱۹۲۷ فى معرض ' الفن 
المشنوه" فى ميونيخ الذى سيق كمبرر لتدمير وتصفية أعمال فن الحداثة من المتاحف 
الألمانية. وهكذا لم يكن فن التصوير فى عهد النازية بشكله المتميز بالتحريض 
السياسى والبراءة الصناعية فضلاً عن الابتذالء فى حاجة لأن يحفظ ويوثق فى 


* - جوزسف جوبيلز : 14917- 1١440‏ سياسى نازى الصلة بهتلر » عمل عام 1175 مديرًا للدعاية بالحزب النازى وانتحر عام 15140 . 
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ا E‏ طراز الشباب والحداثة 
وتعد مسألة تقييم المعماريين وصناعة الفيلم والتصوير ا 0 1 ا 
الفوتوغرافى فى الفترة من ۱۹۳۲ إلى ١940‏ أمرا أكثر ١‏ 
صعوية. حيث تقف اليوم محاولة الفصل بين مصطلحات 
الأشكال الجمالية والسباق السياسى فى مواجهة الرفض 
الآجمالى والحظ من قد ظلنك القنوق حاقلا دون ذلك 
مما سمح على سبيل المثال بإلقاء نظرة متوازنة على 
صر لينى ريفنشتال )15١7( Leni Riefenstahl‏ 


معرض الفن المشوه» ۱۹۳۷ . الغلاف 
الفوتوغرافية وأفلامها التى قوبلت برفض صريح فى معالجتها الفيلمية لأأحداث باستخدام تمثال أوتو فرويندليشس: 
الإنسان الجديد . 


أوليمبيا الدعائية عام ٠۹١١‏ وأيام نورينبرج لحزب الرايخ وذلك من الناحية 


السياسية. إلا أن ريفنشتال أدخلت منذ الثمانينيات على الثقافة البصرية إلى حد ما 


وبأسلوب طليعى نماذج مهمة للصور تبدو كما لو كانت بعيدة عن السياسة ولكنها 
عادت لتضبح قوی تعبيرًا . 
أما ألبرت شبير 66هم5 ط۸ (۱۹۰۵- ۱۹۸۱) والذى أصبح فيما بعد وزيراً للحرب 


يتبق أى من خيالاته المعمارية تقريبا مما شيده أثناء حكم النازى فما أن بنى بالكاد باول باومجارتن: برلين - شارلوتنبورج , 
محطة اشن القحامة :1۹۷-7۹۳ , 


شيئاً حتى دمر . 
لم تكن أواصر الصلة بوظيفية الحداثة قد انقطعت تماما. وهو الأمر الذى تؤكده 
محطة شحن القمامة التى صممها باول باومجارتن 1625ئة78ناه8 اه۴ فى برلين 
موابيت 2102016 )١197”177- 1١977(‏ والتى استشهد ميندلسون هطهواء0م116 بجمالهاء 
والمبنى الضخم لمطار تيمبلهوف 501اءم16772 (تصميم إرنست ساجبيل Ernst Sagebie!‏ 
)١1141 -51‏ حتى واصل بيتر بيرن 81۲۲١‏ ۲۴۲۲۵۲ تشييد مظلة مضمار الطيران 
النشاط والهمة الرائعين ذاوتيهما. 

كما ظلت الغرفة الداخلية المخصصة لمصنع التوربينات 
المنصوبة على حوامل معدنية هى نقطة الانطلاق. بيد 


ا . 5 5 ااا 
أن أغلب العمارة كانت تسودها كلاسيكية ضخمة كما mm i‏ , 


كان فن النحت يتحدد من خلال وحشية " البطل الع ي ي 


التى تقلل من شأن الإنسان . 


٥٠‏ نهاية الحرب العالمية الثانية. 

٠‏ أبريل ۱۹٤١‏ انتتحرر أدولف هتلر 
.Adolf Hitler‏ 

۹ انتخاب أول برلمان لجمهورية ألمانيا 
الديمقراطية. 

۱ بناء سور برلين. 

١‏ أبريل ١938‏ اغتيال رودى دوتشكه 
.Rudi Dutschke‏ 

48 لقاء شتوف 56008 وبراندت 
Brand)‏ فى مدينة إيرفورت. 

”7 إقامة دورة الألعاب الأوليمبية فى 
ميونيخ. 

٥‏ بداية جلسات قضية باد- 
ماينهوف Baad-Meinhof‏ . 
٩‏ آکتوبر ۱۹۸۹ سقوط سور برلين. 

٣‏ نوفمبر 1990 إعادة توحيد الدولتين 


الألمانيتين . 
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لم تكن ألمانيا التى قطعت أوصالها إلى أربعة قطاعات عام ١440‏ تمثل مجرد طبيعة 


الأنقاض والدمار فحسبء فحيثما تنظر كنت ترى اللاجئين والمبعدين والمشردين. حيث 
دمرت معظم المدن الكبرى وأبيدت المناطق السكنية بنسبة تصل إلى ( ۸٠‏ /) . وكانت 
الفترة بين ١9464‏ و ۱۹١١‏ تعد مرحلة عسيرة من عدة جوانب» حيث كان الفقر المدقع 
هو الذى يحدد اتجاه الحياة اليومية للأفراد » لذا كان الاهتمام بالفن يتذيل قائمة 
الأولويات. وعلى نقيض الفترة التى أعقبت الحرب العالمية الأولى مباشرة لم تتم 
معالجة فترة الحرب والفظائع التى ارتكبها المسئولون السياسيون. 

عوض الفنانون الصدمة بالتحول إلى التجريدية وحاولوا اللحاق بركاب تطور الفن 
دوليًا. فأصبحت أمريكا تشكل الثقافة الرائدة بالنسبة للجزء الغربى من ألمانياء بينما 
أصبح الاتحاد السوفييتى يتمتع بنفوذ وتأثير متزايدين على تطور الفن بعد إقامة 
جمهورية ألمانيا الديمقراطية . وذلك من منطلق الواقعية الاشتراكية. لذا فقد حفر عام 
٥‏ جرحا غائرا فى تاريخ ألمانيا وتاريخ الفن الألمانى. لأنه حتى إعادة توحيد قطرى 
ألمانيا ظل الدعم يوجه إلى فنون متباينة تبعا للنظم الاقتصادية والاجتماعية فى كل 
دولة على حدة. ومع توحيد الدولتين عام ١990‏ سقطت عقيدة الواقعية الاشتراكية 
حتى إن البلبلة التى نتجت عن ذلك لم يتم تخطيها تمامًا بعد. فقد أصبح يتعين على 
كل فنان من فنانى ألمانيا الديمقراطية سابقًا ممن كانوا يتمتعون بتقييم إيجابى كبير فى 
الغرب نتيجة لقدراتهم وتوجهاتهم التى تنتقد نظام الحكم آنذاك» مواجهة الواقع 
القاسى لسوق الفن؛ ذلك السوق الذى من شأنه أن يجعل الأمر عسيرًا على كافة 
أشكال التصوير التشخيصى وكثيرًا ما يقف فى مواجهة الفنانين ذوى السيرة الذاتية 
ضارية الجذور فى رحاب عقائد سياسية طبعت أجواءهم بشىء من عدم الفهم الذى 
يصل إلى الرفض. إلا أن تلك الإشكالية قد نحيت جانبًا إلى حد كبير فى السنوات 
الأخيرة لأن بعض الفنانين الشبان من الجانب الشرقى لألمانيا ممن هم ليسوا مثقلين 
بالاتجاهات السياسية تمكنوا من غزو السوق من جانب» كما يرجع ذلك من جانب آخر 
إلى أن الإبداع الفنى فى عصر العولمة قد أفقد الحدود بين المدن والاختلافات العرقية 


والقومية فعاليتها إلى حد كبير كما كان الأمر عليه قبل عام ۱۹۷۰ . 


جنون التحديث 


إعادة البناء والتعمير فى الشرق والغرب 

كانت إعادة بناء المراكز الحضرية والمناطق السكنية تعد أصعب مشاكل فترة ما 
بعد عام ٠۹١١‏ وأكثرها إلحاحاً. وقد كان هناك العديد من التصورات » فقد تقرر "أ 
فى فرايبورج إعادة تشكيل ورسم صور المدينة بالكامل » فتم تغيير اتجاهات 
الشوارع وإضافة طبقة من الحصى وحفرت الجداول والممرات والأسقف بمنظور ٍ ِ 
يتناسب مع الحداثة التاريخية المعتدلة لتعود لحالتها قبل الحرب. أما فى مدينة 
كولوقيا فقد ]دكت اكساقمل الأففية فى مناطق واسعة فى مقايل الناطق الراسية 
التى كانت تميز صورة المدينة القديمة. كما أصبح الطريق السريع الذى يريط بين 
الشمال و الجنوب به أربع حارات مرورية يعد محورًا مروريا عريضًا عبر المدينة 
القديفسة سايقاء إلا أن ذلك امهب السائد ها وفى آماكن الخرى والقائل يأن:وسظ 
المدينة يجب أن يكون عصريا وصديقًا لوسائل المواصلات أسفر فى أغلب الأحيان عن 
توابع لها وقع الكوارث بالنسبة.لنوعية المساكن وصورة المدينة. كما كان البعض فى كثير 
مخ المدق الألاتية يعتبر اظلال ويهايا الآحياء السكفية القديمة هبكا كفيلة. ركاذ 
مدينة كولونيا الجديدة التى تميزت بالقطاعات نصف دائرية الشكل والكائنة خارج 
الطريق الدائرى التاريخى قد دمرت أثناء الحرب بدرجة ۲۰ > فقط. وحتى عام 1917١‏ 
سقطت حوالى ٤١ - ٠١‏ / أخرى ضحية جنون التحديث الأعمى. إلا أن الفراغات 
الملتواجدة فى أركان الشوارع ظلت خاوية من المبانى لعدة عقود نظرا لأن بناء الكتل 
السكنية المعهود فى عصر الحداثة لم يكن يتضمن نماذج لسد الثغرات البنائية فى 
أركان مدينة برلين بشكل مناسب ولم يحدث ذلك التحول فى الوعى العام إلا منذ 


الثمانينيات مع دخول مرحلة ما بعد الحداثة. 


الفن بعد عام ٠۹٤١‏ 


ريتشارد بيتر سين» نظرة إلى الجنوب من 


برج مبنى بلدية دریسدن» ۵٤۱۹ء‏ دريسدن؛ 


صورة محفورة على النحاس . 
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الفن بعد عام ١9165‏ العمارة الستالينية 


تجمع فن العمارة؛ شارع كارل ماركس د كانت إعادة بناء مدينة برلين إلى جانب مدن دريسدن وفرانكفورت وكولونيا وميونيخ 
بوابة فرانكفورت من جهة الغرب» برلين؛ 8 
۱۹10-۱ . وهامبورج > وذلك فى حالة ذكر المدن الكبرى فقط ؛ تعد التحدى الأكبر الذى يواجه 


مصممى المدن والمعماريين. كما زاد وضع مدينة برلين تعقيداً بسبب تقسيمها إلى أربعة 
قطاعات فى أعقاب مؤتمر القوى المنتصرة فى يالتا 1318 وبوتسدام عام 1540. 
وسرعان ما وضعت العراقيل أمام التخطيط الجماعى لإعادة البناء بقيادة هانز شارون 
Sharm‏ 11305 . وقد افترقت الطرق فى غرب وشرق برلين بعد عام ۱۹٤۹‏ » أى بعد 
إزالة الأنقاض. حيث بلغت العمارة الاشتراكية ذروتها طبقاً لنموذج موسكو فى أعمال 
توسيع طريق ستالين الذى يطلق عليه اليوم شارع كارل ماركس ع۸1[]e-×M21-K21‏ 
(1901 -1910) والذى كان يعد آنذاك فخر ألمانيا الديمقراطية سابقاً. وقد ربطت 
مشاريع العودة إلى تقاليد شينكل بين جماعة المعماريين بقيادة هيرمان 
هينزلمان 1¬ Hermann Hensel‏ وبين مميزات العمارة السوفييتية. وقد ميز طريق 
ستالين » أو طريق النصر المؤدى إلى قلب مدينة برلين مع وجود حلقة الاتصال المتمثلة 
فى قصر الثقافة بوارسو بوصفه أكثر المناطق الغربية ضمن سلسلة من المبانى المعمارية 
ستالينية الطراز . وساعد هكذا على نشأة علاقة حافلة بالرموز بين الاتحاد السوفييتى 
وجمهورية ألمانيا الديمقراطية . ونحن لسنا بمعرض لرفع طريق ستالين إلى مرتبة 
طريق المحررين أو جعله بمثاية النصب التذكارى المهم للحرب الباردة . وقد شيدت 
طرق رئيسية أخرى مشابهة فى مدينة ماجدبورج ولايبزيج فضلاً عن مدينة دريسدن 
التى دمرت بشدة وقت الحرب ومدينة روستوك حيث سجل الشارع الطويل من خلال 
العودة ذات الصبغة التاريخية إلى الطوب المحروق فى وسط المدينة محورًا جديدًا 
للعمل فى رداء اشتراكية مدن اتفاقية الهنزا. 
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عقيدة الحداثة الفن بعد عام ١9565‏ 


وجاء رد ألمانيا الاتحادية فى صورة الأحياء ذات المبانى الحديثة لتتضم إلى الطابع 
الغربى الدولى الحديث. وجاء مشروع حى هنزا ليصبح مشروعا ذائع الصيت فى 
برلين . ذلك المشروع الذى شید فى إطار البناء الداخلى عام ۱۹۵۷ على أطراف 
حديقة الحيوانات. حيث تم غرس البيوت التى يقطنها أكثر من عائلة والتى صممت 
بشكل فردى داخل المنتزة لتماثل هكذا عقيدة الحداثة التى تتبع الهواء والمساحة 
والتركيز الاقتصادى للشقق فى العمارات. وقد شارك أهم كبار محترفى البناء 
الحديث والمساحات الدولية مثل ألفار ألتو أوسكار نيماير Alvar Aalto Oscar Niemey-‏ 
© فى تلك التظاهرة الخاصة بسياسة العمارة الغربية . 

وقد شيدت فى راينلاند مبان تأسيسية مهمة فى تاريخ الحداثة الدولية. 
حيث بنى باول شنايدر- إسليين معء81-هلأهمطه95 انط عام 1907 فى 
مدينة دوسلدورف عمارة مانيس مان 7113306522322 . ذلك المبنى الذى 
أدخل مبادئ البناء الخاصة بالمبانى الأمريكية ذات الهياكل الفولاذية إلى 


ألمانيا الاتحادية. كما أشرف رودلف شفارتس 5312 110014 على إعادة 


التعمير فى كولونيا وتعد أعماله من أبنية البنوك والتأمينات والمبانى 


العامة التى وضعت لبعض الوقت تحت حماية هيئة الآثار - بارقة أمل لفن عمارة عمارة مانيسمان: 1101-150١‏ ؛ منظر 


من نهر الراين . 


باول شنايدر- إسليين - . دوسلدورف. 


الخمسينيات فى الجزء الغربى من ألمانيا. وقد تميزت مبانيه بالأفقية الواضحة 
والانسيابية على نقيض تصميم نيرنتيش ١ءءن٤١٥ء i‏ فى العمارة الداخلية. كذلك 
انضم هيرمان هينزلمان 2هنة72اء55ع11 Hermann‏ فى ألمانيا الديمقراطية إلى ركب 
الحداثة من خلال بيت المعلمين الذى يضم قاعة المؤتمرات )19555-1951١(‏ . 
وقد شيدت أكثر المبانى الفردية نجاحًا بالعودة إلى لغة العمارة الخاصة بحركة 
التعبيرية » حيث تمتد السلسلة بدءًا بتحفة هانز شارون المعمارية مبنى الفيلهارمونى 
Philharmonie‏ بمدينة برلين )1937-1١907(‏ ووصولاً إلى الأسقف الانسيابية 
الشفافة لأرض مدينة الألعاب الأوليمبية بميونيخ لجونتر بينيش Günther Behnisch‏ 
وفراى أوتو 0)0 ۴۲۴1 (1977-1574) والذى أصبح على الفور علامة مميزة 


لألمانيا الاتحادية المنفتحة على العالم . 
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الفن بعد عام ١9155‏ 


هانز شارون» برلین» مبنى 


الفياهارمونياء القاعة الداخلية 1١9515‏ . 
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تجمعات الأبنية المسطحة 


فى إطار سياسة تخفيف حدة التوتر التى تميز بها فيلى براندت 806ة:8-/ز1اه/7 كذلك 
جاء.الاستخدام المرن للخرسانة المرئية بوصفها إحدى خامات البناء ليشكل كذلك عودة 
إلى التعبيرية. تلك الخرسائة التى كانت شراكم شوق بعضها فى شكل مبان جلا قدف: 
اكتسبت من خلال عمارة جوتفريد بوم "طف8 ءاه أهمية اسه معبرة 
وجديرة بامشاهدة وهو الأم ر الذى مي مياثية متشورية الشكل ذات الحواف ديتاميكية 
الحركة (مثل مبانى نيفيجيز 71611825 وكنيسة فالفارت أو الحج -١ 335 Wal!‏ ۷۲( . 
وعلى مدار الستينيات والسبعينيات ظهرت فى كل من المانيا الاتحادية والماتيا 
الديمقراطية تلك الضواحى الموسعة التى تختلف من حيث التصميم وليس من حيث 
الإشكاليات الخاصة ببناء المدن وبالتالى الإشكاليات الاجتماعيةء وذلك إذا رأينا الأمر 
معيو[ صن التالحية الفاسيهية . 

حيث أصبحت القلاع الخرسانية المصممة فى حى مارك الكائن فى شمال برلين 
الغربية آنذاك (1977 - )۱۹۷١‏ هى بؤر ذلك الفقر الاجتماعى الجديد؛ وفى المقابل 
كانت التجمعات السكنية المشيدة من الخرسانة سابقة التجهيز فى ألمانيا الديمقراطية؛ 
مثل تلك الكائنة فى برلين مارتسان: يينالوبيداو 006030.آ-1602 أو ورشتوك- 
ليشتينهاجن 5عع2طمعاطاءنآ-ءاءه:1:05 » تشكل نوعًا من رفاهية السكن مقارنة بمواد 
اليناء القميمة نظ جيل إضلاح وصدياتة البائى الشديمة باسكقبرار الاسباب 
سياحية وقد أكهى كاد لابين مخ إلى نيع من الاوة وى الانيا 
الديمقراطية وصل بها الأمر إلى انهيار خفى لوسط المدينة التاريخى: وهو الأمر الذى 
توقف بعد عام ۱۹۸١‏ بشكل مخطط. إلا أن إرساء طرق مشجرة للمشاة بشكل حذر 
وهو الأمر الذى جاء كرد اشتراكى على "مناطق المشاة" المتضخمة فى ألمانيا الغربيةء لم 
بقع السكان من سجر المراكو التارييحية يشكل ياد بكرن مفظمًا. 


الوظيفية الجديدة 


التصميم 
اقتبس فن التصميم فى الخمسينيات الأشكال الديناميكية لخطوط التيار الكهربائى 
للمصابيح والموائد والسيارات من النماذج الأمريكية. كما تحولت التراكيب ونماذج 
الأشكال الت صمهها الفتانون التجريديرن فى فترة ما قبل الحرب ممن اتهموا انذالك 
بأن فنهم مشوهء إلى أغطية مصابيح وورق حائط أو فرش للأسرة بل إنها نسخت 
وقلدت. وفى أعقاب إعادة تأسيس اتحاد الأعمال الألمانى عام ٠٠١١‏ وإنشاء المدرسة 
العليا للتصميم فى أولم عام 1907 تحت إدارة المهندس والمصمم المعمارى والسويسرى 
ماكس بيل 811 ×3 )۱۹۸٤-۱۹۸۰(‏ عادت 
الحياة مرة أخرى لتقاليد الباوهاوس 
بمفهوم الدادية الجديدة. 

وقد عهدت الكثير من الشركات بمسألة 
تطوير منتجاتها إلى مصممين من 


جوجيلوت 6و10ع0108 28325 وديتر 

رامس Dieter Rams‏ ابتداءً من عام 6 الأجهزة الكهريائية لشركة براون تحت 
شعار: 'قليل من التصميم يعنى كثير من التصميم”'. فجاء عام ١101‏ التصميم 
الأسطورى لجهاز راديو فونو الذى أطلق عليه اسم نعش بياض الشلج: أو ماكينة 
الحلاقة الكهربائية ' براون سيكستانت" أصماءز5 Bu”‏ عام ۲ »۰ حتى أصبحت 
تصميمات منتجات شركة براون تشكل علامة مميزة لها كما تقتضى المنافسة فى 
اقتصاديات السوق. وقد أدى النقد الموجه إلى التصميم فى مجال الصناعة فى النهاية 
إلى أزمة طاحنة انتهت بإغلاق مدرسة أولم العليا عام ۱۹١۸‏ من قبل الحكومة 
المتشددة فى الدولة التى كانت تعتبر المنشأة اليسارية شوكة فى قرة العين. 
فالتصميم كوسيلة للوصول إلى مزايا المنافسة لم يكن مرغويا آنذاك فى ألمانيا 
الديمقراطية. لذا ظلت التصميمات هنا تأخذ أفكارًا من الغرب على استحياء ومع 
بعض التأجيل. رغم ذلك أدى ذلك السحر الخاص جدا بتصميمات ألمانيا الديمقراطية 
إلى إعادة اكتشاف نابعة من الحنين للماضى وإلى تقييم جديد بعد عام ۱۹۹۰ وأكمل 


أيضا الحداتة الرجعية بتنويعة جدية وغير متوقعة . 


الفن بعد عام ٠۹٤١‏ 


فرديناند هودلر › بحيرة تونر . ۰٥۱۹ء‏ 


جنيف » متحف الفن والتاريخ . 
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الفن بعد عام ١9165‏ 


وان مات 8۷ لوان ز4 على 
القماش» هامبورج: قاعة هامبورج الفنية 


التاشضة 


فن الرسم والنحت فى الغرب 
عاد فن الرسم التجريدى مجدداً فى أعقاب الحرب وتحول عن التصوير التشخيصى 
ليبتعد عنه. حيث بدأت فى ذلك الوقت تدريجيا معالجة عصر النازية والحرب العالمية 
الثانية ومعسكرات الاعتقال ولكن بشكل أقل من معالجة الأدب لتلك الفترة. فقد علق 
فیلی باو مايستر )یەم W111 Bu‏ (184- 1500) على فترة الأربعينيات بأعمال 
الأيديوجراء” أما إميل شوماخر ءSchumach‏ اندر (۱۹۱۲- ۱۹۹۹) فقد رسم عام 
١‏ أولى لوحاته التجريدية حيث اكتشف بواطن الألوان الخشنة جامدة القشرة التى 
حفر فيها رمورًا مؤثرة مثل الشفرة الوجودية. كذلك غير إرنست فيلهلم نای -11/1 )85 
Nay‏ «راعط ( 57 1518-150) طرازه من تعبيرية زمن ما قبل الحرب إلى التجريدية 
البحتة. إن لوحات الشرائح التى تندرج ضمن فن التصوير الموسيقى المتميز بالزخرفة 
الواضحة فى الوقت نفسه وتبعه أخلاف كاندنسكى 1430012511 تعتبر من أكثر 
الابتكارات فى الصور المميزة لعهد كونراد أدناور » أما عالم لوحات فولس 015لا 
(اسمه الحقيقى ألفريد أوتو فولفجانج شولتزه -111١7 Alfred Otto Wolfgang Schulze‏ 
)١‏ فله تأثير أكثر وقعًا » حيث تتطور كتل الألوان فوق رقعة الصورة مثل انفجارات 
من الألوان فكان لذلك الملمح المميز للفن الذى مارسه الرسامون الفرنسيون أيضاً فى 
الخمسينيات ولاسيما "التنقيط" أو التلطيخ أثره فى إطلاق مسمى التلطيخية أو البقعية 
على ذلك النمط من الابتكارات التصويرية المجردة التى تبدو عضوية. إلا أن التلطيخية 
أو التشكيلية هما طرازان ليسا بعيدين عن فن 'رسم التقطير' لجالكسون بولوك 
Jackson Pollock.‏ كما لاقى فن رسم حقول اللون التعبيرية التجريدية الأمريكية 
اهتماماً كبيرًا فى ألمانيا الاتحادية (خاصة أعمال بارنيت نيومان Barnet Newman‏ 
ومارك روثكو .(هkطاهR‏ 1ئنة3/1 ومنذ بداية عام 197١‏ امتد خط عبر الأجسام الأحادية 
اللون لجوتهارد جراوبنرس 65«طناة01 60350 )١15١5(‏ » واللوحات المتبصرة لرايموند 
جيركيس )۲ز 0نادونة8 )۱۹١١(‏ حتى بلغ اللوحات التجريدية لجيرهارد 


. Gerhard Richtersرaخıa)‎ 


* - صورة أو رمز يستقل فى نظام كتابى ويمثل شيئاً أو فكرة لا كلمة خاصة بها (المترجمة) . 
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معرض دوكومنتا 


وقد صاحبت المعارض الفنية "دوكومنتا" التى تقام فى مدينة كاسل هذه العملية وكانت 
فى أوجه عديدة محددة للطرز. وإن كان معرض دوكومنتا الأول » والذى أقيم عام 
6 قد رد اعتبار الفنانين الذين اتهموا بأنهم أصحاب فن مشوه وجاء على سبيل 
المصالحة بعد سنوات من التشهير. فقد تحول المعرض الثانى عام ١1509‏ إلى مواجهة 
صلدة بين فولس 77015 وبولوك. فى إطار التوحد الحثيث للاهتمامات الفنية الألمانية 
الأمريكية. وكانت معارض دوكومنتا هى تعبير عن الحرب الباردة أو بمثابة تظاهرة 
لفن التصوير التجريدى الغربى بوصفه فنا عالميا فى مقابل الواقعية الاشتراكية . 
ولكن التجريدية شأنها شأن اللاشكلية لم تبق بمنأى عن المعارضة؛ فقد كان من ضمن 
المآخذ التى أخذت على كلا الاتجاهين بقاءهما داخل دائرة ما هو شخصى والافتقار 
إلى الأهمية والالتزام الاجتماعى. كما وجهت الانتقادات إلى ذلك الرضا عن الذات 
والقناعة التى تميز بها الفنانون الذين ضمنوا ثبات أقدامهم. ومن هنا انطلقت أعمال 
كونراد كلافيك عاءعطمهلء1 Konrad‏ (50؟19١)‏ الذى ضخم من حجم الأجهزة الفنية 
والأذواث المجحهزمةفى الحياة اليومية وقانها فبك يدقة مستافية. وق وحمت 
"ماديته الواقعية الكبرى' كذلك ضد اللاشكلية وضد لحظية الفن المستخدم الأمر 
الذى اكتسب أهمية متنامية داخل نطاق فن العامة A۲۲‏ م20 . 

وقد طور كل من زيجمار بولكه ۵۲٣ع1؟‏ ع1اه2 )۱۹٤۲(‏ وجيرهارد ريختر (۱۹۳۲) فى 
الستينيات بالتوازى مع فن العامة أو فن البوب الأمريكى واقعيته الاشتراكية فى إطار 
مواجهة نقدية. حيث سخر بولكه من الأيقونات الألمانية مثل "أرنب دورر" كما سفه 
كذلك المعجزة الاقتصاديةء حتى إنه تحدث عن ابتذالها بقدر يعادل الحديث عن 
تناسى التاريخ الألمانى بل وكبته. كما تعد حوامل الصور التى ابتكرها بولكه أمرًا 
مميرًا له حيث كان يفضل استخدام الأغطية الصوفية وفوط المطبخ فى تصنيعها. 
كذلك استخدم بولكه شأنه شأن ريختر تقنية خطوط المسح الطولية للصور 
الفوتوغرافية بالجرائد لإعادة تحديد ملامح الشخصية الوسطية المعتدلة 
للأفراد المصورين (مثل نجوم الصحف الصفراء). وقد قدم بولكه نفسه فى 
صوره الأولى بوصفه كيميائى فن التصوير الألمانى » وذلك من خلال أسلوب 
متعدد الكسور والأسطح مع تجريب الطلاء والراتنج على أرضية تلوين شفافة. 
كما تسخر أجسام صوره كبيرة الحجم من تقاليد تاريخ العلوم ومن الفن 


الأوروبى والحضارة الأوروبية. 


الفن بعد عام ١916‏ 


زيجمار بولكه » تأمر الذات العليا: طلاء 
الركن العلوى الأيمن باللون الأسودء 
171» لاكيه على القماش: مجموعة 
فرولیش بشتوتجارت . 

تعد الصورة محاسبة ساخرة لفن الرسم 
التجريدى التعبيرى و الشكل التجريدى 
المفعم بالنظريات عامة . 
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الفن بعد عام ١155‏ 
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جيرهارد ريختر 


ولعل ريختر يعتبر هو الرسام الألمانى صاحب أكبر تنوع من الطرز والأساليب 
الشخصية؛ تلك التى يستخدمها جميعًا بذكاء تقنى عال» كانت أكثرها إقناعا صور 
الطبيعة وبورتريهات السبعينيات التى هى أقرب إلى الواقعية التصويرية والتى تختلف 
عنها من خلال عدم الحدة أو الدقة المحسوية بوعى. ومن حيث المحتوى تصور الأعمال 
أجزاء من البحر وتركيبات من الألوان إلى جانب أعمال تشخيصية؛ تتخذ من رفض 
التاريخ الألمانى موضوعاً لها من النازية المكبوتة حتى سلسلة الصور الرائعة ذات ٠١‏ 
جزءا والتى تمثل أحداث ۱۸ أكتوبر ۱۹۷۷ (۱۹۸۸) والتى عبر فيها ريختر بشكل فنى 
عن نهاية "ألوية الجيش الأحمر'. 

وقد غادر جيورج باسيلتس Georg Baselitz‏ )۱۹۸( و أ. ر. بينك (141A) AR. Penck‏ 
ألمانيا الديمقراطية شأنهما شأن ريختر ١1۲ء۸‏ . وكان بينك قد طور أثناء إقامته بها 
لغة تعتمد على الكتابة التصويرية. حيث إنه اعتبر رموزه وعلاماته المبعثرة على قماش 
الكتان بمثابة ملامح معبرة تعالج موضوعات وجودية محرمة فى ألمانيا الديمقراطية 
مثل فهم الذات والعزلة. كما عارض باسيلتس مع مجموعة من رسامى برلين سيطرة 
التجريدية برسم تشخيصى من التعبيرية الجديدة. ذلك الفن الذى كانت نقطة انطلاقة 
على يد كورنيت ورسامى جماعة الجسر ويبدو ذلك واضحًا فى التماثيل الخشبية 
المنحوتة بخشونة وفى الشواهد ذات قوة التأثير والانطباع الأثرى. 

وقد تلقى فن النحت فى مرحلة ما بعد الحرب دعمًا غير مباشر من خلال تنظيم فكرة 
الفن فى البناء والتى نصت على تخصيص نسبة ۲ من المبالغ المحددة للمبانى العامة 
لصالح الزخارف الفنية مثل النحت والتماثيل. ومن الطريف أن يكون هذا التنظيم من 
بقايا فترة النازية وإن كان من حيث النوايا الحسنة على الأقل. وقد ألغى هذا التنظيم 
تمامًا بعد عام ۱۹۹١‏ وبعد إدخال العديد من الإصلاحات عليه. حيث نشأت العديد من 
الأعمال المتوسطة التى افترشت العديد من مناطق تسوق المشاة والساحات الأمامية 


للمبانى وهو الأمر الذى باركته الدولة ومولته. 


معارضة فى التصوير الفن بعد عام ١9145‏ 


وقد برز من بين مجمل النحاتين كل من نوربرت كريكه orb eke‏ (۱۹۲۲ - 
4) وأولريش روكريم هاه ۸ن1 (۱۹۳۸). حيث اكتشف كريكه القدرة 
الديناميكية للمواسير الحديدية التى قام بثنيها وعقدها ولحمها ممًا. إلا أنه قلل فى 
تماثيله الفراغية اللاحقة من مفرداته ليتعامل مع القضبان المثنية فى مجراهاء تلك 
التى تبعث على التأمل فى علاقة المشاهد والفراغ مما يؤدى إلى نوع من المواجهة مع 
الأشياء. فترى مثلاً سيرًا خلفيا ينشر فى قطع حجارة كبيرة ليعيد تجميعها مرة 


أوتو بينه ‏ أضواء الباليه فى جمعية كولونيا 


أخرى. وتتميز غالبية الأعمال ذات القطع الكبير بأن لها قوة ذات مغزى وهى توضح 


الفنية. ۱۹۷۲ . 


من خلال الصنانها الهكية عملية الطرق وماك اترك : 
أشكال فنية جديدة - فلوكسوس » الحدث ؛ التراكيب وفن المفهوم 
تكونت سابقاً جبهة معارضة فى مقابل فن التصوير الملون ذى 
التآثير الحدسىء وهو الأمر الذى جعل من مفهوم العمل التقليدى 
فى اللوحات وفى التماثيل المنحوتة موضع تساؤل. فقد أدرجت | 


جماعة "الصفر" الضوء والحركة فى احتماليات الهواء الطلق 


الحركية وفى تراكيبها . كما دعمت استخدامها ببيانات وإعلانات 

أعادت بعث الحياة فى اللهجة المنبرية للحداثة الكلاسيكية. فقد دق جونتر أوكر 
)152١ ( Ginther Uecker‏ المسامير على مسطحات مختلفة وخلق هكذا مساحات 
للطاقة يمسح عليها الضوء. ما خلق أوتو بينه 6دءزط 01:0 (197) " بمجموعة الألوان 
الضوئية' فراغات ذات ديناميكية شفافةء حتى إنها تذكرنا بتجارب الباوهاوس. أما 
هاينز ماك 100 11652 )۱۹١١(‏ فقد وضع ألواحًا زجاجية متبدلة ومضيئة فى 
مواجهة بعضها البعض وتمكن بذلك من إصدار نوع من التفتيت المؤثر لمصادر الضوء 
الملتحزمة. كما اتخذ ماك موقعه فى سياق فن القرية الأمريكى من خلال مشروع - 
صحراء عام 1118 ؛ بل إنه درس انعكاس الضوء المتسرب على شواهد الضوء 


والمنعكسات فى الفراغ الضوتى اللانهائى للصحراء . 
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عمل السويسرى جان تينجويلى [٥4١‏ 
اعسوم (۱۹۹۱-۱۹۵۲) فى باریس فى 
المقام الأول وكون آلات خيال لها تأثير 


الألعاب > وتتميز بالبساطة .كما 


ا 


1 


تستطيع أن تدمر نفسها ذاتيا فى 
فلوكسوس نتيجة للمشاركة الدولية بعد أن أسسها الأمريكى جورج ماكيوناز »606018 


Maciunas‏ (۱۹۳۱- ) فى بداية | متينيات 5 وكان أول ا ا الاتها عام ۱۹1۲ فى 


مدينة فيسبادن 7716503065 . كما توالت الاحتفاليات التى ترتبط فيها الموسيقى وتلاوة 
النصوص والعناصر التمثيلية مع بعضها سواء فى فوبرتال ۴۲۵1ص۷ أو فى 
دوسلدورف 1001556100115 . وبينما كانت حركة فلوكسوس تفرق بين الأداء ذاته والجمهور 
الحاضرء فقد كانت هذه المواجهة تذوب فى الحدث. حيث يصبح الجمهور جزءًا من 
العمل القنى » الذى يسجل عبر الصورة أو الفيلم أو من خلال الفيديو لاحقاً حتى يمكن 
توثيقه . 

أدى هذا التوسع فى مفهوم الفن لدی يوزيف بويس «لإناء8 تامء5ه1 ( )۱۹۸٤ - ١57١‏ 
فى النهاية إلى مفهوم "النحت الاجتماعى" وانطلاقًا من القياس القائل بأن كل إنسان 
فنان » فقد قام الرسام النابغ وفنان الأغراض بتوسيع نصف قطر الدائرة وقوة تأثير 
أفعاله بشكل كبير وذلك بنشاط زراعة الأشجار فى معرض دوكومينتا عام ۱۹۸۲ الذى 
ربط كلا من الاهتمام البيئى والاجتماعى معًا. وقد كان بويس يرى نفسه ساحرًا باعثا 
للحس يحاول إيصال أنهار الطاقة وأقطاب خطوط الكريستال والعضوية عبر عالم 
الأغراض المحكم وذلك استنادًا إلى رمزية المادية لدى رودولف شتاينر Rudolf Steiner‏ 
إلا أن لغة الصور الخاصة به كانت معقدة بالنسبة لكثيرين. كما أنه كان يلقى شهادته 
الفنية أحيانًا بنوع من حق الإطلاق ؛ مما أدى إلى عدم رغبة جمهور عريض فى اتباعه 
أو عجزهم عن ذلك. إلا أنه رافق الأحداث السياسية فى ألمانيا والخاصة بتاريخ ما بعد 
الحرب منث ثورة الطلبة عام 19314 مرورًا بمشكلة إعادة التسلح ووصولاً إلى قيام حركة 


البيئة والسلام . 


إنتقاء الآثر 


ولم يكن هناك من يمكن مقارنته ببويس فى حدته السياسية وهيئته سوى فولف 
فوستل 70561 7014 (197557--1118). فقد تخطى حدود السخرية الخفيفة التى تميز 
بها كل من بولوك وريختر وذلك فى انتقاده للرأسمالية؛ وخاصة لأسلوب الحياة 
الأمريكية. حتى إنه هاجم جرائم حرب الأمريكان فى هيروشيما وفيتتام وذلك من 
خلال أعمال الكولاج والأسيمبلاج عهةااده:وة* فضلاً عن تماثيله الفراغية التى 
صنعها للميادين العامة . 

أصبح التعامل مع الماضى الألمانى يخلو من العصبية فى السنوات الأخيرة. حيث تحول 
إلى نوع من التذكرة دون لهجة التهديد والوعيد التربوية. فيمارس كريستيان 
بولتانسكى 511هة]801 صدنا5ة01© )۱۹٤۹(‏ فى تراكيبه التى نفذها مؤخرًا لمبنى الرايخ › 
نوعا من تقديم الأدلة الجمالى والمرضى للذات. كذلك تستحضر أعمال راينهارد موخا 
Reinhard Mucha‏ سيرًا ذاتية إلى ذاكرة جماعية: وهو ما نجح فيه أيضا يوخن 
جيرتس 0612 «عداء10 )۱۹۰٤(‏ فى عمله 'خروج" (۱۹۷۲- 19174) وهو عبارة عن تركيب 
مشروع ينسج الوثائق والصور بمعسكر الاعتقال بداخاو 12680 ليحيكها مع بعضها 
البعض. إلا أن هانز هاكه 1123616 11325 )۱۹۳١(‏ أثار مسألة للجدل بعد تنفيذه لعمل 
'تركيبة الشعب الألمانى' الذى صممه عام ۱۹۹۹ لإحدى ساحات الرايخ الألمانى فى 
برلين ؛ وهو الأمر الذى أصبح ثانية المسائل الجدلية التى يثريها عمل فنى على 
الإطلاق فى ألمانيا عام ٠٠٠١‏ ( بعد الجدل الذى أثير عام ١1144‏ إثر تغطية المبنى على 
يد كريستو 01115800 وجان كلود 26-013006هه16 ) حيث كانت رؤية هاكه تتلخص فى 
ملء حوض خشبى كبير بتربة يجلبها من كل دائرة انتخابية للأعضاء ويغرس بداخلها 
البذور والنباتات وهو ما تحول فى النهاية إلى حجرة للارتطام » تعلوها عبارة "إلى 


الشعب" بخط اليد ومعروضة بشكل مكير 8 
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الفن بعد عام ١9565‏ 


برنهارد هايسيش .؛ بلدية باريس 111 أيام 
شهر مارس بباريس (41/1ت 20539 


مدينة لايبزيج . متحف الفن التشكيلى . 
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فن ألمانيا الديمقراطية 


وقد رأى بعض النقاد فى تنويعات هاكه فى كتاباته لعبارة "إلى الشعب الألمانى' فى 
مساحات الجمالون بالمبنى نوعًا من التقليل من مفهوم القومية الألمانى وهو الأمر الذى 
اعسبو غير متاسب ايى ايان القيابى لقرايةمرة الشرى يضع التزاى العام الأناتى 
نفسه فى مواجهة نقدية مع فهم الذات ومع التاريخ. ويتخذ البرلمان قراره لصالح هاكه 
ياله من نصر يحرزه الفن ! 

الواقعية الاشتراكية 

سرعان ما أصبحت الواقعية الاشتراكية بعد تأسيس جمهورية ألمانيا الديمقراطية هى 
وسيلة التعبير الفنية الرئيسية والمقبولة والمدعومة من قبل الدولة. وظل اتحاد الفنانين 
التتشكيليين الألمان ( 08162) يرعى مصالح الفنانين حتى تم حله وتشكيل اتحاد 
الفنانين التشكيليين عام 1540: إلا أنه كان يعتمد فى ذلك على قرارات القسم الثقافى 
باللجنة المركزية لحزب الوحدة الاشتراكى الألمانى. ونظرًا لأن جمهورية ألمانيا 
و الديمقراطية لم تطور سوفًا للفن 
خاصا بهاء لذا فقد كان المصورون 
والنحاتون مضطرين لانتظار تكليفًا 
من الدولة لكى يتمكنوا من ممارسة 
نشاطهم الفنى. 

ومن الجدير بالاهتمام أن تروج قيادة 
جمهورية ألمانيا الديمقراطية بالاتفاق 
مع القيادة الروسية فى البداية لطراز واقعى ليس هناك ثمة شىء يربطه بالطراز 
الاشتراكى للباهاوس وتقاليده ولا بطراز الدادية أو السريالية: بل إنه كان أقرب شكليا 
إلى الحداثة الشعبية على يد لوفيس كورينت 001808 ز10۷ و ماكس ليبرمان 
هه 1 عمال أو اقرب فى كاتني الصبيوية باخوضوسية الجديدة الأقثر ادال 
وكان هناك فنان بالغ الأهمية سياسيا وشديد الارتباط بالاشتراكية وهو جون هارتفيلد 
John Heartfield‏ الذى أصبح فريسة لطاعون التفتيش الرقابى لأجهزة الدولة ذات 
الطابع الاشتراكى حتى تمكنوا من إسكات صوته بعد عودته من منفاه فى إنجلترا عام 
٠‏ ,. حيث كانت حياة الفنانين المبدعين فى ألمانيا الديمقراطية يغلب عليها طابع 
التشتت بين التكيف والمشاركة الفعالة فى تشكيل السياسة الثقافية وبين كلمة الهروب 


الفنى التى كانت تنتهى غالبًا بالتحول إلى ألمانيا الاتحادية . 


فن ألمانيا الديمقراطية الفن بعد عام ٠۹٤١‏ 


ويندرج كل من فيلى سيته Willi Sitte‏ )۱۹۲۱( وبيرنهارد هايسيجونوء]] Bernhard‏ 


إفيلين ريشتر » أمام فولفجانج ماتويرس 
"الرائعة": درسدن التابعة لألبرتين . ۱۹۷٠‏ / 


Wener4کیوت وفيرنر‎ )۱۹۲۷( Wolfgang Mattheuer وفولفجانج ماتهوير‎ )۱۹۲١( 


:؛: صورة فوتوغرافية» مدينة بزلين: 


ما" (1570) ضمن مجموعة مشاهير فنانى ألمانيا الديمقراطية. وكانوا جميعًا ماق فزن 


أساتذة يدرسون فى معهد لايبزيج العالمى لفنون الجرافيك وطباعة الكتاب باستثناء 
سيته الذى كان يدرس فى مدينة هاله. وقد ارتضى كل من سيته وهايسيج لنفسيهما 
عالم عمل الاشتراكية وتاريخ حركة العمال فى الأشكال الكبيرة للتعبيرية الجديدة 
وحافظوا دائمًا على حدود كل ما هو تجريدى أو يمكن تجريده. وقد ضمنت لهما 
موضوعاتهما فضلاً على طريقة رسمهما المكتنزة والمفعمة بنظام الحياة الجيد نجاحًا 
طويل المدى لم يتخلله سوى المناقشات وبعض مراحل النقد الذاتى فى حال ابتعاد , 
الفنانين كثيرًا عن بعض المبادئ الرسمية المقبولة بعد .وفى المقابل تميزت أعمال 
فولفجانج ماتهوير بتناقض كبير وواضح. "المتميزون' بورتريه لامرأة منهكة ليس لديها 
سوى زهرة السوسن على طاولة خاوية إشارة إلى تميز بطلة عمل الاشتراكية. وهو 
بهذا العمل يكون فد تخطى حدود ما هو مسموح به فى ألمانيا الديمقراطية. كذلك 
كان فيرنر متفردًا ومخالفًا للتيارات الرئيسية لأنه نسخ فى أسلوب رسمه عناصر من 
الموضوعية الجديدة (أوتو ديكس فى المقام الأول) مع عناصر أسلوبية من الألمانية 
القديمة والإيطالية ليشكل نوعًا من التقليدية الجديدة وهو ذلك الأسلوب الذى لاقى 

موافقة من حيث الموضوعات لا من حيث لغة العصر. وكان عمله الضخم» "بانوراما 

حرب الفلاحين' الكائن فى باد فرانكبنهاوزن Bad Frankenhausen‏ (151/4- ۱4۷۸( 

يهدف إلى تمجيد هزيمة الفلاحين بقيادة توماس مونتسر 11121265 045دهط1 فى 

سياق الثورة والإصلاح والإنسانية إلا أنه آل به الحال فى أسلوب هدام إلى أن يصبح 


تصويرًا ضخمًا للآأموات فى الحضارة الأوروبية لعصر دوررء مما أدى إلى تفسير 


تشاؤمى متعمق لتاريخ العالم وهو الأمر الذى لم يكن ليتماشى إطلاقا مع نموذج 


الفن بعد عام ١9565‏ 
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فن ألمانيا الديمقراطية 


ومن الغريب أن يتم افتتاح العمل دون حضور هونيكر 11026085 فى خريف عام ١1/5‏ 
وهو ما كان بمثابة آخر الأحداث الكبرى فى السياسة الثقافية للاشتراكية فى مرحلة 
أفول نجم الدولة . 

أما فى مجال النحت فتجسد أعمال إرنست بارلاخ 82:12 87056 وكاتى كولفيتس 
التقليد الألمانى. كما كانت النصب التذكارية الضخمة لستالين الموجودة فى روسيا تمثل 
كذلك نموذجاً يحتذى به. وفى غمرة احتكاك وتفاعل تلك التقاليد استطاعت بالكاد 
لغة نقدية للصور أن تشق طريقها إلا أن إنجاز أعمال نحتية كبرى لم يكن ليتحقق دون 
دعم من الدولة نظراً لصعوبة توفير الخامات اللازمة. وفى هذا السياق تأتى قصة 
النصب التذكارى لإرنست تيلمان ٣٤-۲۲۵1۳۵٣۸‏ فى برلين » حيث تكلف الأمر أكثر 
من عدة عقود ١949(‏ حتى )۱۹۸١‏ ليكون بمثابة وثيقة لفشل فنانى ألمانيا 
الديمقراطية: ويالرقه من التصميمات والرسومات القومة ظلطانا سقطوا قروسة 
للصراعات مع لوائح الأحزاب وتعليماتها إلا أنهم لم يكن لديهم استعداد للتخلى عن 
هويتهم الفنية. وفى النهاية فقد شيد الروسى ليو كيربيل 1٤طإءK‏ «ع.آ النصب 
التذكارى الضخم على الطراز السوفييتى المعهود حتى ذلك الوقت. وكانت إزاحة 
الستار عنه عام ۱۹۸١‏ عملية تستحضر أشباح الماضى ولا تتناسب مع العصر . 

ما يعد الحداثة والحداثة المتأخرة 

بلغت مرحلة ما بعد الحداثة ألمانيا متأخرة فى نهاية السبعينيات حيث كان الأدباء 
والفلاسفة الفرنسيون فى مرحلة ما بعد البناتية هم باعثو تلك الأفكار التى طبقها 
فيما بعد الأمريكان والبريطانيون فى مجال العمارة. وكانت فكرة ما بعد الحداثة تدور 
حول مراجعة واحد من عدة مفاهيم للحداثة تبدو عقائدية وخاوية من المعنى وذلك من 
أجل العودة إلى جذور الحضارة الأوروبية بوصفها نقطة ارتكاز ممكنة للتصميم الفنى 


للعوالم الحياتية وكذلك من أجل تعددية الطرز من حيث المبدأ . 


العمارة بوصفها علامات أرشادية 


وقد وضع النمساوى هانز هولاين 5ه11011 م8 )۱۹۳٤(‏ تصميم متحف فنى جديد 
فى منطقة أبتايبرج عنءطنعاطةى الكائنة بمدينة مونشنجههدباخ Mönchengladbach‏ 
151759 -1187) وهو المتحف الذى لفت الأنظار إليه على الفور. ولم تكن تلك الكتلة 
اه اجام من مأ سدق المشناهية ركا قف اة اة من هدة السام 
بناكيةاهددسية متتوعة تميزت بوساطة الطراز وامقدت يطريقة مستالية فرق سالحة 
القاء االموجةميا لها من تقطة هعارطبة تمتحق الالاخظة فى مقابل :ظراة حدافة 
الوحدة الحزينة الذى تميزت به منطقة المشاة فى مدينة مونشنجلادباخ. إلا أن تلاعب 
هولاين بقطع ديكور الحضارة الأوروبية فى تصميمات الديكورات الداخلية لمكتب مرور 
النمسا (5191- 41741) جاء واضحًا تمامًاء حيث تتراءى للعميل خشبة المسرح بما 
يقاس مها من رر كم وتلتى القسين يكل لظف موصقة أنحد اليح :كما شر يعض 
قايا تمان الإجازات السلمي رالات يبعت على التفاؤل زمثل اتدل وظيور ارس 
وقطع الأثاث المرحة وخطوط الحائط). كلها أمور تستحضر عالم ما بعد الحداثة 
المزيف. وكان مصممو ديكور المسرح فى ذلك الوقت أمثال إبرهارد بياز 2112 Eb‌e]12۲‏ 
ويوهائيس لاياكر #عاعداع.آ وعممقطاه1 وأخيم فرایر ۲٤ء۷٤۴۲‏ 1۳طcء۸‏ وكارل-إرنست 
هيرمان 7صقدصدمع11 K1-E‏ فى المقام الأول قد دأبوا على توزيع ونثر قطع ديكور 
من الواقع بطريقة مماثلة مثل أجزاء من مبان أو أحجار متفرقة وأوراق أزهار على 
خشبة المسرح طبقًا لمعطيات الإخراج المسرحى لفترة ما بعد الحداثة على يد كلاوس 
بايمان Peya‏ 0121015 وبيتر شتاين «ز5]6 ه٥٣‏ وجون ديو 2٥٥۷‏ 102 أو هيريرت 
فرينيكه Herbert Wernick€‏ . 

وقد اتبع أوسفالد ماتياس 11300245 057210 )١1971(‏ تنويعة صارمة فى بناء ما بعد 
الحداثة وذلك فى تنفيذ الدور العلوى للمتحف المعمارى بفرانكفورت (۱۹۷۹- 1944) , 
حيث وضع بينًا صغيرًا وسط القاعة ليكون بمثابة معبد صغير أو نصب 
تذكارى. 

أصبح طراز ما بعد الحداثة هو لغة الأشكال السائدة لفيلأت المدينة وبيوت 
الإيجار وتكليشات اليغام العامة مق شال معوض البعاء الدولى هى يرلين 
الغربية (۹۷۹- 19417). وقد أثرى المعماريون العالميون ممن عملوا بتشييد 
المبانى فى ألمانيا مثل جيمس ستيرلينج عهنا:تا5 5ءدصدل وألدو روسى 4100 
0551 أو ريتشارد ماير #عاء21 81210 الطراز بشكل كبير . كما غزا 
التصميم الإيطالى لجماعة ممفيس الأسواق . 


الفن بعد عام ٠١۹٤١‏ 


أوسفالد ماتياس أونجرس › المنزل؛ مدينة 


فرانكفورت . متحف فن العمارة . -١91/4‏ 


a HANÊ 
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الفن بعد عام ٠۹٤١‏ امارد دوعا مارات ارا 


وبعد مرحلة من الإفراط فى استخدام الديكور والزخارف والجمالون وقطع الديكور 
التى وجدت لها مدخلا فى تصميم منتجات محال الأثاث . عاد المعماريون ليتذكروا 
الحداكة الكلاسفكية مرة آأخرى خاصة اليناء الحديت »> حيت كان التحرر من أقكار 
الحداكة ياديّاء كما أصيح الوضوح الجديه افاج عن ذلك مرا ملموستًا فى العمارة 
العالمية خاصة لدى الإيطالى رينزو بيانو ۴١0‏ 26020 أو ابن مدينة تتسين ماريو 
بوتا 8048 110110. وتعيد منشأة الاستبعاد الإسفلتية التى شيدها جوستاف بايشل -15ا© 
(tav Peic1‏ 191- 154860) لمعرض البناء الدولى فى برلين 8۲111 - تيجل e1‏ ع 811۸-۲ 

هو خير مثال على ذلك » وهو العمل الذى يمكن إحالته إلى الأناقة 


الهشة لمبانى السفن السابقة لشارون . إلا أن الأعمال المعمارية لكل 


)۱۹١۹( Fk‏ لم تكن لتذكر لولا ذلك التأثير المحرر لما بعد 


الحداثة . 


كذلك كان لمحرقة جثث الموتى فى برلين - تريبتوف Berlin-1reptow‏ 


أكسل شولتس و شارلوته مان -۱۹۹٩( ٠‏ ۱۹۹۸) ظاهريا تأثير الطراز الحديث » ولكنها كانت تفضى فى الداخل إلى 


فرويقوق:-», سمحرقة احتف : القاعة 
المركزية, ۱۹۹۲ - ۱۹۹۸ . 


قاعة شيدت بها العمدة قدو باذ نتظيم تقيجة لثرضييها العضواقى..وتحد بعض الحواقط 
الحجرية المغلقة تلك القاعة » وقد حقرت بها شقوق خلفية على غرار الأبواب الخادعة 
فى مصر القديمة. إلا أن أفضل تقاليد الحداثة وما بعد الحداكة ترتبط فى ذلك البثاء 
الوظيفى الذى يعتمد على طراز ضخم ولكن له صفة الشفافية والذى يمثله مبنى 
الاستشارية الألمانية (صممه شولتس وع]1ناطء5 / فرانك علمة2 ۱۰۰۲- ۱۹۹۷ . انظر 
ظير فة الغلاف] ار قية ميقي المجلس اليا والذى نمه السير فرومان هريس 
Sir Norman Foster‏ أهمية سياسية كبرى لألمانيا الاتحادية وبرلين بوصفها العاصمة 


الجديدة . 
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التقليدية » ولكنه اعتبر نوعًا من التفكيكية ويعد من أهم الأمثلة على ذلك الأبنية التى 
شيدها دانييل ليبيسكيند 450اوءمء1.آ اعزمة2 البولندى المولد الأمريكى النشأة . ومنها 
مبنى المتحف اليهودى فى برلين (۱۹۸۹- ۱۹۹۱) أو متحف فيليكس- نوسباوم -<ناء1 


NB baum‏ يبمدينة أوسنابروك Osnabrüek‏ (افتتح عام )أو مبنى المطافى فى 


أرض الشركات التابعة لفيترا 1184 /ابمدينة فايل 171 الواقعة على نهر الراين ' 


(زاها حديد 112014 ط24 .1994/1940) إلى جانب ذلك الجسم الزجاجى المفتت 
الذى له وقع النحت للجماعة النمساوية كوب 0000 زرقة السماء وداز سينما184] 
فى مدينة دريسدن ۹١۹١(‏ / ۱۹۹۸). وفى أسلوب شبيه بلغة الأشكال ولكن يتميز 
بالمطالبة بحق البيئة. ظهرت سلسلة من منازل السولار فى بادن (فرايبورج: البيت 
التجريبى ١997‏ / ۱۹۹۸ لتوماس شبيجلهالتر (:5216اءيقغ1م5 asص0ط1‏ كذلك أحس 
فريدنسرايش هوندرتفاسر Friedensreich Hundertwasser‏ (1187 - ۲۰۰۰) بالتزامه 
باليناء این حرية حط تجاح بيت ودوت اسر هی شیا لإدخال ادت على 
مبنى محطة السكة الحديد فى أولتسن ١ء12ءا .)۱۹١١(‏ وقد ربطت لغة العمارة لديه 
سمات طراز الشباب فى فيينا مع الصور الخيالية لابن كتالاينا أنطونيو جاودى -0ا١۸‏ 
6ود مما أعطى انظباعا عاما ملوئا: مبهجاء متف وديتاميقيا لحفيا . ولكقنة 
لم يخلٌ فى الأعمال الأخيرة من القولبة وكانت به مسحة من الزخرفة المتبدلة. وإذا 
اتبعنا المؤرخ الفنى فولفجانج كلوتس 1102 ع«دع؟اه۷ يمكننا إذا الربط بين 
اتجاهات التصوير والنحت فى السبعينيات والثمانينيات وبين ظاهرة ما بعد 
الحداثة. 
الفن بعد عام ٠٠٤١‏ والأمر الحاسم كان هو إبطال بناء نظرية هيمنة الحداثة 
وجعل الفن التشخيصى فنا قادرًا على غزو الصالونات حتى فى الغرب مرة 
أخرى. وكان المتوحشون الجدد أو الشباب فى برلين أمثال راينر فيتينج :عمنة1 
8نناء )١1555(‏ وسالومى 5310226 )١1104(‏ أو هيلموت ميدندورف -اع]آ]آ 
mut Middendorf‏ (۱۹4۹) قد دأبوا على استخدام صور المدن الكبرى 8 
لكيرشنر أو لأتو ديكس فى لوحاتهم المرسومة على المبانى حيث استخدموا 
الألوان الصارخة والمرحة سعياً منهم للتفوق من خلال الرسالة الشهوانية 
الواضحة فى لوحاتهم فى المقام الأول . 


هانز شارون: برلين؛ مبنى الفياهارمونيا. 
القاعة الداخلية , ١95:5‏ . 
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الفن بعد عام ٠١۹٤١‏ ۰ التفكيكية 


فى سياق الانقلاب الاجتماعى إثر ثورة الطلبة عام ۱۹١۸‏ وإصلاحات عهد فيلى 
براندت 06هة:8 راا ظهر نوع من التخفيف من حدة العقائه الفنية . مما أتاح 
الفرصة للمواجهة النقدية مع التاريخ الألمانى الحديث والتاريخ المعاصر وذلك بشكل 
فنى. وكانت الدوافع هنا متباينة. فقد أحاط يورج إيمندورف 0«00515عصص] Jörg‏ 
(1945) عوالم الحياة فى ألمانيا الاتحادية وذلك فى تنويعاته بعنوان "مقهى ألمانيا" 
(1517) التى رسمها على القماش بلمسات للفرشاة ذات طابع تشكيلى وعدوانى 
وبألوان صارخة. وقد نوع بذلك فى موضوع للإيطالى ريناتو جوتوسو Renato Guttuso‏ 
إلا أنه واصل كذلك نماذج مثل لوحة المجموعات الشهيرة لفنانى جماعة الجسر فون 


أنسيلم كيفر . رمال ميركيش . ال بینك. إلا أن ماركوس لوبيرتس ٥۲۲‏ ما 5ناكاتة3/1 )۱۹٤۱(‏ وجه تركيزه فى لوحات 


وألوان زيتية على ورق» ۱۹۸۲ء أمستردام » 


"الأنشودة الحماسية" إلى علاقة التوتر التى تعانى منها حياة 
الفنان الهشة أمام خلفية التاريخ وذلك بوضع بعض الخوذ 
الفولاذية والتماثيل النصفية للمحاربين والأسلحة فى مقابل 


سلسلة من صور مكررة أكثر من مرة لتشكيلية الفنان التى تظهر 


الحياة الهادقة. 
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يصعب إدراج أنسيلم كيفر :11616 دداءوهدث )۱۹٥٤(‏ ضمن طراز أو تيار محدد. فقد 


طون قمطًا حديد] مق الصعورة التانيفية الى مكلو من آنا سكرية كما أن هناك دران 


فى استقبال أعماله بين الرفض والمديح الترنيمى. فكان يفتتح على خا وات آل شقيفان هرل الازاج الراقصةد ا 


وأرضيتها الترابية أو الرملية فراغات تصويرية ضخمة وصعبة وهبها إلى موضوعات 
مثل التاريخ الألمانى والميثولوجيا الجرمانية وريشارد فاجنر -510 
ard Wagner‏ والهولوكوست. غالباً ما نلقى فى تلك الفراغات 
المفعمة بالأهمية رمورًا تصويرية متعارفًا عليهاء تدل على قدرية 
االأسى وذوى الففان يوصفة:معلما على الأحداة؛ 

فكان من ضمن حتمية الفن بعد عام ١٤۹٠ء‏ أنه يستحضر الفعل 
ورد الفعل فى الوقت نفسه ردا على آثار الحزن لكيفر (جونتر ميتكن ) Günter Metken‏ 
والثقل الطنان لدى لوبيرتس جاءت أعمال مارتن كيبنبرجر Martin Kippenberger‏ 
(۱۹۵۲ - ۱۹۹۷) وألبرت أولن 168ط06 :زوطاى )١1540(‏ بالتاريخ الألمانى فى أسلوب 
تصوير على منهاج التعبيرية الجديدة؛ ولكنه يحمل الرسالة المتهكمة ذاتها للدادية 
السذيقة الساهرة وإتجافحة فى كل سوال ور اأسارب الذي وبع يه الاين فن 
الثمانينيات الدقة السياسية للسبعينيات ولكن بفظاظة. 

وكذلك استتد النحات شتيفان بالكينهول 01طمع8211 صمقطامء:5 (/1501) فى كوسة 
المنحوتة من الخشب المقطوع بعشوائية والملون إلى الأعمال النحتية للتعبيرية. إلا أنه 
توصل فى صوت خافت وبدقة من الناحية النفسية إلى دخائل كل تعبير حسى على 
حدة . 

وقد كان لتلوين تماثيله تأثير الهدوء الحذر الذى تناقض مع آثار معالجة الخشب بشكل 
حيوى حتى إن جماعة مثل' البطريق" الذى كان مقرها فى مدينة فرانكفورت اكتسبت 
شيًا من التعبير الإنسانى وتمكنت من أن تصبح صورة انعكاسية للوجود الشعورى لدى 


مشاهد من خلال العمل الجماعى "مشية البطة". 


خشب مطلى: تركيبات: قاعة الفن بفيينا . 
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أقدرياس,جسورسقى :اتن الراين كقةاق 
صورة موتوغتراطية 15« 217 سم . 

تم بيع عمل جوركيز الكبير باريس», 
مونتبارناس” (۱۹۹۳ ۲۵۰×۱۸۰ سم) فى 


المزاد بقيمة 04,٠٠٠‏ دولار وكانت تعد بهذا 
حتى ذلك الحين أغلى لوحة فوتوغرافية 
للفن المعاصر . 
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الفن المعاصر- الاتجاهات الحديثة 

أثرى كل من فن التراكيب وأعمال الفيديو - فضلاً عن فن التصوير الفوتوغرافى فى 
المقام الأول - الإنتاج الفنى المعاصر بقدر لم يكن واردًا قبل سنوات » ويعد ذلك الإقبال 
على فن التصوير الفوتوغرافى من قبل الجمهور وهواة الجمع مثيرًا للدهشة وهو الأمر 
الذى ارتبط بشكل رئيسى بالنجاح العالمى الذى حققته سلسلة الصور الفوتوغرافية 
للمنازل وأبراج الإمداد وخزانات المياه التى التقطها كل من بيرند 86204 )۱۹۳١(‏ وهيلا 


بيشر 8016۲ 11:11 » حيث ربطا بهذا تقاليد رينجر باتسش <250ة5-عومء56 الألمانية, 


ذلك الحدث المتسلسل الذى أبدعه أوجوست ساندر 502067 56ناعناث فى فترة ما قبل 
الحرب؛ مع اتجاهات معاصرة فى أمريكاء وذلك بغرض بناء مجموعات نموذجية. وقد 
أتاح ذلك النجاح الذى حققه آل بيشر المجال لتسليط الأضواء لأول مرة على فن 
التصوير الفوتوغرافى بعد عام ١٤۹٠ء‏ لتمتد داكرة الضوء من مساحات المدن الخاوية 
لگارجيسهايمر لاوما وضولا إلى ضور الموضة لہ ق سن. جوش لات .176 
منت الحديثة ذات التأثير القوى والمصممة بحسب طراز عالى الذوق. 
وتتفق الصور الفوتوغرافية لمدرسة بيشر فى كونها محاولة لإكساب الصور ذات 
الأحجام الكبيرة والأطر العريضة المكانة نفسها التى تحظى بها اللوحات الزيتية 
المرسومة. حيث تندمج الشخصية التصويرية فى قدرتها على تجرية الموضوعات مع 
اتجاه إلى التجريد مما يزيد من التأثيرات التصويرية. وهو الأمر الذى يسهم فيه ذلك 
الإحلال التقنى البارع. إلا أن لوحات الحائط من شأنها أن تبعث على الراحة والتشتت 


فى آن واحد وذلك لأنها توفى مفهوم العمل حقه مجددًاء بغض النظر عن ذلك الجدل 


الذى أثير فى العقد الماضى. 


وتتسع دائرة الموضوعات لتبدأ من البورتريهات قوية التعبير والسماء المرصعة 
بالنجوم لدی توماس روف 1ن[ 70:25 (۱۹۸۵) مرورًا بصور مدن آسيا 
وغرف وقاعات العرض لدی توماس شتروت 115تا5 1207035 )١904(‏ لتصل 
إلى صور المناظر الطبيعية ومشاهد دهائيز الفنادق واللحال التجارية ندى | | 
أندرياس جورسكى .)١1500( 801635 Gus)‏ كما يصور كل من أكسل هوته 
Axe1 Hite‏ وفالتر نيدرماير Walter Nieder”ay۲‏ (1107) الجمال والهشاشة 
وتدمير طبيعة جبال الألب. أما كانديدا هوفر 1162 050103 )١1544(‏ » فهى تلتقط 
هدوء وسكينة المكتبات على مستوى العالم . 
إلا أن هناك الكثير من الأوضاع المعاكسة فى مقابل تلك اللوحات الفوتوغرافية كبيرة 
القطع وقد ورد منها انان فقط ؛. ولاسيما توماس ديماند Thomas Demand‏ (غ51١)‏ 
الذى قام ببناء نماذج لبيئة الحياة اليومية مستخدمًا الورق والورق المقوى مثل الأفنية 
والسلالم وغرف المكتب» ثم التقط لها صورًا راميًا إلى إحداث تأثير انفصالى مزدوج › 
والإعلاء من درجة الابتذال الكامن فى ذلك الهدوء الخاوى ذى التأثير المتجمد 
للأغراض. أما الثانى فهو فولفجانج تيلمانس 5صقصلاة1 )١1514( ۷٥۴88‏ الذى يعد 
أول فنان ألمانى يحصل على جائزة تورنر ٠٣١۲١‏ الإنجليزية ذات الشهرة الواسعة 
وذلك عام ٠٠٠١‏ ؛ وكان تيلمانس قد بدأ بصور مشاهد مترو الأنفاق فى لندن وبرلين 
وأماكن أخرى وهى تلك الصور التى لها تأثير اللقطات السريعة. ثم وضع فى وقت 
لاحق تصميمًا لسلاسل كاملة مثل سلسلة ( فى الطريق إلى طائرة الکونکورد) كما أنه 
قام مؤخرًا بتجربة التمليح والاغتراب فى أثناء عملية تعريض العدسة للضوء نفسها. 
ويعد عمله هذا مثالاً على التطور التدريجى للقنان الشاب» كما تعتبر مثالاً للتركيز 


والتجرية غير النمطية التى تقبلها سوق الفن: الذى يمتص دائمًا كل ما هو جديد . 


إل ANN‏ 2 
| ا" 
باك 


ربيكا هورن ‏ الحفلة القائمة/ المستمرة, 


17 تراكيب. مدينة مونستر. متحف 


الدولة بفستفاليا . 
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الفن بعد عام ١9156‏ 


فولفجانج تيلمان » صورة الحياة الهادئة 
«طروق قالببوت: 1۹۹۷/۲۹0 #ضصورة 


فوتوغرافية . 


ترسخ فن الفيديو فى ألمانيا على يد الفنان الكورى نام يونه بايك Nam June Paik‏ 
(1157) » والذى يعد أهم رواد هذا الفن. كان بايك ينتمى إلى حركة فلوكسوس وانتقد 
بتركيباته العالم الزائف لوسائل الإعلام» مثل عمله تليفزيون بودا )۱۹۷٤(‏ 1۷-814 
كما استخدم فنانو السبعينيات مثل أولريكه روزنباخ «اعدامءوه1 عانرانآ )١1147(‏ وربيكا 
هورن )۱۹٤٤( Rebecca Horn‏ أو مارسيل أوديتنباخ Odenbach‏ اعممة31 (۱۹0۳) فن 
الفيديو كوسيلة حصرية أو تكميلية للتركيبات. وتتنوع موضوعات فن الفيديو تنوعًا 
كبيرًا . فقد قام السويسريان بيتر فيشلى ذاء:51 :عاء2 (1107) وديفيد فايس 125014 
ووز )۱۹٤١(‏ فى فيلمهما "مسيرة الأشياء" ع¡ der‏ نهآ "Der‏ عام ۱۹۸۷ ببدء 
عملية حركة منافية للعقل تستقل بدورها عن الآلية المعقدة والكيميائية والفيزيقية على 
غرار الماكينة الافتراضية التى لا تحتاج طاقة للتشغيل. كذلك عكسث السويسرية 
بيبيلوتى ريست 1156 )هام۴ )۱۹١۲(‏ والتى تعد واحدة من أنجح فنانات الفيديو فى 
التسعينيات» عكست فى أعمالها الإحساس بالحياة والوجودية فى جيلها شأنها فى ذلك 
شأن تيلمانس بوصفه مصورًا فوتوغراقيا. إلا أن فن الفيديو الذى يعتمد على الوسائل 
الحديثة لتكنولوجيا الإنترنت تماماً ويستطيع أن يشق طريقه فى السوق؛ لم يبرز 
بوضوح تام بعد. 
ونستطيع أن نؤكد على وجه العموم أن اتجاهات الفن التى كانت سائدة فى القرون 
الماضية لا تزال مستمرة فى الفن المعاصر. فلا زال فن الرسم ينتج اللوحات الزيتية 
المرسومة على القماش فضلاً عن لوحات الحائط الكلاسيكية. حيث توجد على سبيل 
المثال مجموعة من الفنانين الشبان من مدينة دريسدن وهم من ذوى مفاهيم تجريدية 
وتشخيصية. فقد حصل جريجور شنايدر 1067عمطء5 orعGre‏ (1515) عام ٠٠١١‏ على 
الجائزة الأولى فى بينالى فينيسيا عن عمله متاهة الخوف من الاحتجاز الخاصة ببيت 
أور "ا" فى مدينة رايدت 206106 الواقعة فى منطقة جنوب الراين» ذلك العمل الذى 
نقل جزتيا إلى الجناح الألمانى. وهو ما يعد دليلاً على سيادة فن المفاهيم والتراكيب 
للمشهد الفنى إلى جانب التصوير الفوتوغرافى» وهو ما تميزت به فترة التسعينيات . 
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حيث اتضع أول البراهين على ذلك فى أن الرجال لم يعودوا هم المهيمتين على 


الساحة الفنية طوال الأعوام العشرين الماضية. حيث شاركت فنانات ذائعات الصيت 
فى تطوير فن المفاهيم بنفس قدر الفنانين من الرجال؛ ونذكر منهم : ربيكا هورنء 
وروز مارى تروكل )١15907(‏ ؛ وكاترينا فريتش )١1570(‏ كما يواكب ذلك الاتجاه أيضًا 
ربط الوسائط فى أعمال فنية متعددة الأجزاء. على سبيل المثال دمج التصوير 
الفوتوغرافى بصور الألواح لدى جونتر فورج (1107١))؛‏ أو التلميح بوسيط مثل التصوير 
الفوتوغرافى فى لغة الصور داخل صور الألواح المتعددة الأجزاء لدى كاترينا 
سيفردينج .)۱۹٤٤(‏ 

إن المشهد الفنى المعاصر قد أصبح دوليا وملونًا ومتنوعًا. . كما أن سوق الفن الذى 
تقوده المعارض السنوية فى مدن بازل» وكولونياء وبرلين » أضحى يتحكم فى نجاح أو 
فشل الفنانين من خلال قاعات العرض المهمة التى يبلغ عددها قرابة المائة. فالأعمال 
الفنية المعاصرة أصبحت تشكل بالفعل مواد عرض تجارة المزادات الدولية. لذا فإن 
التساؤل عما إذا كان الفن الآن 9 ' ألمانيا " أم لا يفقد أهميته أمام تلك الخلفية 
السابق عرضها. . كما أصبح المحتوى الفنى وأشكال التعبير الفردية دولية وكونية؛ مما 
جعل النبرات والموضوعات القومية من الأمور التى عفا عليها الزمن. وهو ما يتضح 
فى أن يعهد بتأسيس مبنى الرايخ فى برلين إلى فنانين مثل ريخترء و بولكه؛ و 
باسيليتس؛ وسيفردين؛ حتى يمكنهم تصوير موضوع التاريخ الألمانى بوضوح. فقد سبق 
لكل الفنانين أن واجهوا تلك الموضوعات قبل أكثر من ثلاثين عاما. ولعل الأمر كان 
لينطوى على مخاطرة كبيرة اللوصول إلى اللقيجة المرجوة. إذا وقع الانخسيان غلى 


فنانين وفنانات أصغر سنا. 


- 199 


أ- مجمعات متاحف لعرض كافة مجالات 
الفن الألمانى 

إن زيارة للمجموعات المعروضة فى متاحف 
برلين . أو مؤسسة المقتنيات الثقافية 
لبروسيا (مثل صالة عرض اللوحات» صالة 
العرض القومية فى ميدان كيمبر أو صالات 
العرض الكائنة فيما يعرف بجزيرة المعارض» 
أو محطة هامبورج» أو مجموعات المنحوتات 
إلى جانب متحف حرفية الفن) من شأنها أن 
تمنحك نظرة شاملة عن تظور القن الألماتى. 
كذلك تحوى فيينا مجموعات مشابهة فى 
متحف تاريخ الفن (صالة عرض اللوحات: 
تماثيل منحوتة؛ فن تطبيقىء» إلى جانب 
صالة العرض الجديدة فى قلعة البلاط 110 
عساء وغرف الكنوز الدينية والدنيوية). كما 
تشمل المتاحف الثلاثة التى افتتحت فى 
مربع المتاحف مجموعات للفن الحديث › 
شأنها شأن صالة العرض النمساوية فى 
قصر بلفيدير ومتحف الفنون التطبيقية. 
أما المدينة الثالثة التى تمنحنا كذلك فكرة 
عامة وشاملة عن تاريخ الفن فى ميونيخ: 
بمجموعات متاحف البيناكوتيك الجديدة 
والقديمة . ومتحف بافاريا القومى (للنحت 
والفن الحرفى) وصالة عرض شاك (قنون 
رسم القرن التاسع عشر) ومتحف المدينة 
(غنون العصور الوسطى؛ ومجموعات مهمة 
للتصوير الفوتوغرافى) وصالة عرض المدينة 
فى دار لينباخ (من أعمال جماعة الفارس 
الأزرق وحتى أعمال بويس) ويزيد عليهم 
غرف الحشب التاريخية داخل متحف المقر 
الملكى بحجرات الكنوز المعتادة: شطبلا عن 
كونه يعتبر أكثر أبنية القصور فخامة فى 
ألمانيا فيما يختص بالتجهيزات والتأثيث من 
عصر المانيرية وحتى القرن التاسع عشر. 
كذلك تضم متاحف الدولة بمدينة دريسدن 
مجموعات مميزة عن الفن الألمانى حتى وإن 
كانت ذات انطباع تسومه المحلية بشكل كبير. 
أما المتحف القومى الجرمانى فهو الوحيد 
الذى يقدم أفضل عرض لتنوعات الفن 
الألمانى مع التركيز على فن العصور الوسطى 
وعصر دورر وفن الحداثة. 

وتتخذ متاحف المقاطعات موقعها فى الظل 
مقارنة بما سبق من حيث اهتمام الزائرين: إذا 
إنهابدورها تقهدم 
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فهرس ا معارض وال متاحف 


نظرة شاملة كذلك وإن كان ببعض التركيز 
هنا أو هناك على هذه الحقبة أو تلك. حيث 
نرى فيها تطور فنون الرسم والنحت والفنون 
التطبيقية. وهو ما ينطبق خصيصا على 
متحق مقاطعة هسن يمدينة دارمششادف 
(فن الرسم والنحت بالعصور الوسطى؛ 
وفنون القرن التاسع عشرء وطراز الشباب › 
ومجموعات أكبر من أعمال بويس). إلى 
جانب متحف ساكسونيا السفلى بمدينة 
هانوفر (فنون ساكسونيا السفلى للعصور 
الوسطى: المجموعة الفنية المهمة للحداثة 
الكلاسيكية؛ وفنون شفيتر. ولايجوز إغفال 
أهمية زيارة متحف شبرنجل (فن الرسم فى 
القرن العشرين) ومتحف كيستنر (فن النحت 
والفنون التطبيقية) . 

ولايختلف الأمر فى سويسرا عند زيارة 
متاحف المقاطعات السويسرية وبيت الفن 
فى زيوريخ. وكذلك المتحف التاريخى بمدينة 
برن ومتحف الفن بها أيضًا. 

ب - العصور الوسطى 

حتى وإن كانت الكنائس تشير إلى أن 
حجراتها وأروقتها هى أماكن للتعبد والصلاة 
فى المقام الأول» إلا أن بعض الكنائس لها 
طبيعة المتاحف بسبب ثراء تأثيثاتها من 
الداخل والتى لازالت تحتفظ برونقها . وهو 
ما ينطبق على كاتدرائيتى كولونيا وآخن؛ 
وعلى أديرة فرايبورج وأولم؛ وكاتدرائية 
بامبرج وناومبرج» وكذلك على كنيستى 
القديس زيبالد والقديس لورنس فى 
نورنبرج» وكاتدراتية براج وكاتدرائية 
فرايبورج وكنيسة أنه فى آنابرج. 

ومن شأن حجرات الكنوز الثرية فى 
كاتدرائيات آخن (الفن الكارولنجى والزالى) 
أن تخلف انطباعا رائعاء وكذلك كنوز 
هالبرشتادت (منسوجات العصور الوسطى) 
وهيلدسهايم (فنون الأسقف بيرنفارد) إلى 
جانب حجرات الكنوز ذات الطابع المتحفى 
فى فيينا وميونيخ. 

أما أجمل 'متاحف كنوز العصور الوسطى 
فتتمثل فى كاتدرائيات ماجدبورج وماينتس 
وفورتسبورج. 

ومن يرغب فى مشاهدة مخطوطات من 
العصور الوسطى دون عناء فعليه زيارة غرف 
العرض فى مكتبة مدينة ترير ومكتبة الدولة 
لمقاطعة بافاريا فى مدينة ميونيخ» وكذلك 
معرض مكتبة النمسا القومية فى فيينا 
ومكتبة الدوق أغسطس بمدينة فولفنبوتل. 


جح - النحت والتتصميم والتتصوير 
الفوتوغرافى والفيلم والوسائط الجديدة 
تتواجد أجمل مجموعات فنون النحت فى 
المتحف القومى الجرمانى فى نورنبرج 
كذلك فى متحف بافاريا القومى بميونيخ, 
كلالاف:قى الصالات االقسمة عسي طرة 
الحقب التاريخية بميونيخ: أو فى مبانى 
الأديرة التاريخية (نورنبرج). وتليها تلك 
الجموعات الصغنرة دات التوعية اكمتازة 
ومجموعات فنون النحت فى كل من ميونيخ 
وفيينا. كما يقدم متحف ماين فرانكن 
بمدينة فورتسبورج لأصدقاء فن 
ريمتشتايدن غ انهم كما هو الخال 
دوم باوهوته فی شتراسبورج. 

وخارج إطار وسط أوروبا يتمتع متحف 
فيكتوريا وألبرت فى مدينة لندن بأفضل 
المجموعات الفنية بما يحويه من منحوتات 
ألمانية. معروضة فى قاعة ضخمة تضم 
صبات جبسية الأهم التماضل الأثانية من 
عضي الرووافسة عد اناف رة 

كمأ تتواجن أقضل مجموعات أسلحة علن 
مستوى العالم فى قلعة البلاط بمدينة 
فيينا وصالة ۸٣۳٠۲۸‏ اهع82 فى القصر الملكى 
بمدريد (مع التركيز على فترة حكم 
القيصبر كتازل الخقامسن والللك قب 
الثانى). 

ويمكن أن نتعرف على عالم غرف الفنون 
سن خلال اتويات المصففة على شرا 
وغرف الكنوز) وكذلك قصر أمبرا بالقرب 
من إنسبروك. كما ظلت غرقة الكنوز فى 
المؤسسة الفرانكيشية هاله / زاله تحتفظ 
هامبورج وبرلين و كولونيا وفرانكفورت و 
فيينا أن تكون بمثابة دليل على ثراء الفنون 
الحرفية والتطبيقية (وهنا نعنى على وجه 
الخصوص ورش فيينا وطراز الشباب). 
حيث تمنحنا جمعيها نظرة شاملة عن 
تطور الفنون التطبيقية حتى التصميم 


الحديث. 
لاوجود لمتحف متخصص للتصميم فى 


ألمانيا مثل ذلك الكائن فى لندن ولكن 
هناك أقسامًا لذلك داخل المتاحف المذكورة 
قفا عق معارضن خا ةو حك 
تصميم فيترا 
على نهر الراين » مع التركيز على تصميم 
الكراسى والأثاث. أما بالنسبة لأنشطة 


R4‏ فى فايل الكائنة 


الباوهاوس فهناك مواد غنية للعرض 
فى أرشيف الباوهاوس ببرلين » بما 
يحويه من مجموعات دائمة وعروض 
خاصة: 

كذلك يغيب فى أكائياً متحف خاضن 
يصور تطور فن التصوير الفوتوغرافى. 
وليس هناك ما يغطى هذا المجال سوى 
تلك المجموعات وأنشطة العروض فى 
متحف فولكفانج بمدينة إسن ومتحف 
لودفيج بكولونيا وصالات العرض 
المتعددة. 

أما دور الفيلم الألمانى فيمكن أن يتضح 
فى المتاحف الخاصة بمدن فرانكفورت 
وبرلين. 

كذلك أصبحت عروض الفيديو الفنية 
قاسِمًا مشدركا ويدوا ابا فى تاحتف 
القن العاصين. حتف اقفن سولق 
كارلسروه للفن وتكنولوجيا الوسائط 
( 2۸۷ من الوسائط الحديثة فى القن 
موضوعا آساسياً تتشاظاقة 

د- فن العمارة . 

لايوجد متحف مكرس لفن العمارة 
وتاريخه قبل عصر الحداثة. حيث 
يتخذ متحف فرانكفورت للعمارة من 
عمأزة ما بعت اللحداكه موظيوها اساسا 
نر الحداكةا عهده. 

ه- فن الرسم 

تكاد كافة صالات عرض اللوحات فى 
ألمانيا والنمسا وسويسرا تضم محتويات 
لفن الرسم مع اختلاف مجالات 
الاهتمام. و لا يسعنا إلا ذكر أهم هذه 
اإلقاحف بخلات قلف الت ىذ رها فى 
القسم أ من هذا الملحق: 

بازل: المجموعة الفتية العامة .متحف 
الفن (هولباين . فيتس › جرونيقالدء 
القرن التاسع عشر والعشرين) . 


فهرس المعارض والمتاحف 


برلين: متحف بروكه (التعبيرية) 

برن: متحف الفن (عصر دورر . الحداثة 
الكلاسيكيةء باول كلى) . 

بريمن: متحف بريمن للفنون (عصر دورر 


» مدرسة فوربسفيده للرسم » التعبيرية) 


كولمر: متحف أونترليندت (شونجاور. 
جرونيفالد) . 

دوسلدورف؛ مجموعة القن شمال الراين 
- فسغاآليا (الحجدافة الكادسبكية :باونل 
كلى» إسن » متحف فولكفانج: القرن 
العشرين) . 

فرانكفورت: معهد شتيدلشيس للفن (من 
العصور الوسطى حتى القرن العشرين) . 
هامبورج: صالة هام بورج للفن (فن 
الرسم بالجوطية المتأخرة: القرن التاسع 
فقن : مو ذه تدرش الحدافة 
الكلاسيكية). 

هانوفر: متحف شبرينجل (القرن 
العشرين) . 

كارلسروه: صالة الفن (جرونيفالد: القرن 
التاسع عشر) 

كولونيا: متحف لودقيج (قن الرسم 
والمفاهيم بالقرن العشرين) . 

كولونيا: متحف فالراف - ريشارتس 
(لوخنر ومدرسة كولونيا للرسم » القرن 
التاسع عشر ء الانطباعية) . 

لايبزيج: متحف الفنون التشكيلية (عصر 
دورر» ماكس كلينجر) . 

شتوتجارت: صالة عرض الدولة 
(العصور الوسطى حتى القرن العشرين) 


شتوتجارت: صالة عرض المدينة 
(الموضوعية الجديدة » أوتو ديكس) . 
فيينا: متحف ليوبولد (شيلى » كليمت) . 
زيوريخ: بيت الفن (عصر دورر . حتى 
القرن العشرين ٠‏ فوسلى » هودلر). 
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المؤلف فى سطور 


ولد فولكر جيبهاردت عام ۱۹١١‏ بمدينة فرايبورج الواقعة بمنطقة برايزجاو. درس ضمن 
علوم أخرى تاريخ الفن بمعهد فاريورج فى لندن. وظل جيبهاردت يشغل منصب مدير البرامج 
بإحدى دور النشر الألمانية الكبرى فى الفترة من ١990‏ وحتى ,۱۹۹۷ وهو يشرف اليوم على 
قسم العلوم الإنسانية بواحدة من دور النشر العلمية الشهيرة. كما يعمل أيضا كاتبًا حرا 
وناشرًا . صدر له فى دار دومون u M0٩۲‏ كتاب: دورة سريعة فى تاريخ الفن - فن الرسم 
( عام 199177 ء الطبعة الثالثة ٠٠١١‏ ). 


اللترجمة فى سطور 


د . علا عادل عبد الجواد 


درست علوم اللغة الألمانية وأدابها إلي جانب اللغة الإنجليزية وحصلت علي ماجيستير 
الألسن فى موضوعات الغزل بشعر المينيزانج الألماني مقارنة بالشعر العربى . كما حصلت على 
دكتوراه فى الأدب المقارن من جامعة عين شمس بالقاهرة حول صورة المرآة فى ملحمة فولفرام 
فون إشنباخ «بارسيفال» مع مقارنتها بصورة المرآة فى بعض الملاحم العربية . تعمل مدرساً 
للأدب الألماني بالجامعة نفسها » ترجمت العديد من الكتب والمقالات والروايات من وإلي 
العربية منها : فن من سويسرا - موقع معهد جوته القاهرة / الإسكندرية إلي العربية وشاركت 
في ترجمة كتاب «بوابات عبر الماضي إلي المستقبل المكتبات في ألمانيا» دار نشر جورج أولمز › 
وكتاب «كنت طبيباً لصدام» لعلاء بشير من دار الشروق وراجعته كاملاً . 
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المشروع القومى للترجمة 


المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 


ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبلء معتمدا المبادئ التالية : 

. الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 

؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 

-٣‏ الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 

-٤‏ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة: جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبداع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


- الاستعانة بكل الخيرات العريية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة . 


موك- 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
القررائغاالسووق 


ثريا فى غيبوبة | 2. 
اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 
التفيوات البيكية 

خطان المكانة 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية منذ ه956١‏ 
أثينة السوداء (جا) 

مختارات شخرة 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 

قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن الصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

طثدوى (5 أجزاغ) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 

رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 

مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


چون كوين 

ك. مادهو يانيكار 
إنجا كاريتنيكوقا 
إسماعيل فصيح 
لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو. س. جودی 
جيرار جينيت 
قیسواقا شيمبوريسكا 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرتسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
قارات 

ج۔ ج. كراوثر 

صمد بهرنجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مجموعة من المؤلفين 
چون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديقيد روب 1 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

شوقى جلال 

يوسف الأنطكى 
محمول محمد عاشور 
محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 
أحمد محمود 

عبد الوهاب علوي 
حسن المودن 

أشرف رفيق عفيفى 
بإشراف: أحمد عتمان 


يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العتاتى 

سيد أحمد على الناصرى 

سعيد توفيق 

بكر عباس 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 

أحمد فؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

حياة جاسم محمد 
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واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

فص كنوبحي 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

الاق الور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ها ورآع العله 

الأعمال الشعرية الكاملة (جا) 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصعيم والقتكل 

موسوعة علم الإنسان 

له التض 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مكتارا نمر 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى أوائل القرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


ييتر جران 

بنجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

یوی :متسل 

روبرت دينا وجون فاين ٠‏ 

بابل نيرودا 

رينيه ويليك 

فرانسوا دوما 

هھ .ت . نوریس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
لون 

ج . مايكل والتون 

چون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لورکا 

فديريكىو غرسية لورکا 

فديريكو غرسية لوركا 


كارلوس مونييث 


قم 


جوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

أنطونيى جالا 

فرناندو بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريى فو 

ت . س . إليوت 

جين ب . تومبكنز 

ل .ا 


. سيمينوقا 


محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
ماهر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
محمد أبو العطا 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مکی 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد أيو العطا 

السين السيق سهنه 

صبرى محمد عبد الغنى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


حسن بيؤمئ 


١ 


1 
0 
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فن التراجم والسير الذاتية 
چاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مكتارات عة 

مونو الآذببوالنقد (نجذ) 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 


محدثات العولمة 


مسرحيتا الحب الأول والصحبة 


مختارات من المسرح الإسبانى 


ثلاث زنيقات ووردة وقصص أخرى 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيوتى 
تاريخ السينما العالمية (ه45١-.194)‏ 


مساطة العولة 
النص الروائى: تقنيات ومناهج 
اسان والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
أوبرا ماهوجنى (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الأندلسى 


صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى اللاتينى المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 


حروب المياه 

النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 
الاحتجاج الهادئ 


أندريه موروا 

مجموعة من المؤلفين 

رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 

بوريس أوسينسكى 

آلکسندر يوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونى 

غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 

صلاح زكى أقطاى 

جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وآخرون 

باربرا لاسوتسكا - بشونباك 
کارلوس ميجيل 
مايك فيذرستون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بويرو باييخو 

نحية 

فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 

جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
تک موا لقتعا 

مجموعة من المؤلفين 

چون بولوك وعادل درويش 
حسنة فيجوم 

فرانسس هيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
مختوي اليد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السياعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بنئيس 

عبد الغفار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 
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.ومك- 


راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستنقع 
غرفة تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلامى 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

قعل القراعة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

ترتع حضبارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
اال سرحي | 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكتدرية : تاروع ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحنة اللوكانةة (مسرحية) 
موت أرتيميو كروث (رواية) 

الورقة اللحمواد (زوانة) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
ليلى ابو القن 

فاط موس 
جوزيف فوجت 

أنينل ألكسندرى فنادولينا 
جون جراى 

سيدرك ثورب ديقى 
قولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ته سنن ليقت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. فورستر 

ديرك لايدر 

کارلو جولدونى 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دی لیبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
ماطف فصول 


روبرت ج. ليتمان 


أحمد حسان 

نسيم مجلى 

سمية رمضان 

نهان أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
ليس النقاش 

بإشراف: رعوف عباس 
مجموغة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بلبع 

فة اللي 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوي 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 


ماهر شفيق فريد 


عبدالغفار مكاوى 


-١‏ هوية فرنسا (مج ۲ , جا) 
۲ عدالة الهنود وقصص أخرى 


۴- غرام الفراعنة 

-٤‏ مدرسة فرانكفورت 
-٥‏ الشعر الأمريكى المعاصر 
ااا ادوس الحمالنة لكوع 


۷- خسرو وشيرين 


- هوية فرنسا (مج ۲ 2 ج؟) 


16- الأيديولوجية 
- آلة الطبيعة 


۱- مسرحيتان من المسرح الإسبانى 


- تاريخ الكنيسة 


)١ موسوعة علم الاجتماع (ج‎ -١7 
شامبوليون (حياة من نور)‎ -٤ 
حكايات الثعلب (قصص أطفال)‎ -6 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل‎ -7 


۷- فى عالم طاغور 


۸- دراسات فى الأدب والثقافة 


6- إبداعات أدبية 

-٠‏ الطريق (رواية) 
-١‏ وضع حد (رواية) 
۲- حجر الشمس (شعر) 
۷۳ معتى الجمال 

-۷٤‏ صناعة الثقافة السوداء 


اا القليقزيون شى الحياة اليوبية 


۷- أنطون تشيخوف 


۸- مختارات من الشعر اليونانى الحديث 
۹- حكايات أيسوب (قصص أطفال) 


-٠‏ قصة جاويد (رواية) 


١‏ - النقد الأدبى الأمريكى من الثلاثينيات إلى الثمانينيات 


۲- العنف والنبوءة (شعر) 


۳- چان كوكتى على شاشة السينما 


-٤‏ القاهرة: حالمة لا تنام 


-٥‏ أسفار العهد القديم فى التاريخ 


- معجم مصطلحات هيجل 
۷- الأرضة (رواية) 


۸- موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

چی آنبال وآلان وأوديت فيرمو 
التظامس الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

يول إيرليش 

أليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
توا الالسوق 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ ن. أفاناسيفا 

يشعیاهو ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

ميجيل دليبيس 

فرانك بيجو 


بشير السباعى 

محمد محمد الخطابى 
فاطمة عبدالله محمود 
لکن ترف 

مى التلمسانى 

عبدالعزیز بقوش 

بشير السباعى 

إبراهيم فتحى 

حستين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 


بسام ياسين رشيد 


هدی حسين 

إماح عند الفتاج :إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حضنة إبراهيم النيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد القتاج إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

فتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 


بدر الديب 
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6- العمى والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد المعاصر 


- محاورات كونفوشيوس 
05- الكلام رأسمال وقصص أخرى 


۲- سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


*15- عامل المنجم (رواية) 


-٤‏ مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


-٥‏ شتاء ۸٤‏ (رواية) 
-١‏ المهلة الأخيرة (رواية) 
۷- سيرة الفاروق 
۸- الاتصال الجماهيرى 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أبو بكر إمام وآخرون 
زين العابدين المراغى 

ييتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل فصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شبلى النعمانى 


إدوين إمرى وآخرون 


6- تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية يعقوب لانداو 

-.٠‏ ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل جيرمى سيبروك 

-.١‏ الجانب الدينى للفلسفة جوزايا رويس 

۲- تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج٤)‏ رينيه ويليك 

0# الشغر والشاعرية ألطاف حسين حالى 

-- تاريخ نقد العهد القديم زالمان شازار 

-.٠‏ الجينات والشعوب واللغات لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
-.١‏ الهيولية تصنع علمًا جديدًا جيمس جلايك 

۷- ليل أفريقى (رواية) رامون خوتاسندیر 

4 شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى دان أوريان 

4- السرد والمسرح مجموعة من المؤلفين 
۰- مثنويات حكيم سنائى (شعر) ‏ سنائی الغزنوی 

-١‏ فردينان دوسوسير جوناثان كللر 

۲- قصص الأمير مرزبان على اسان الحيوان مرزبان بن رستم بن شروين 
۳ - مصر منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالناصر ريمون فلاور 

-٤‏ قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع أنتونى جيدنز 


-٥‏ سياحت نامه إيراهيم بك (ج؟) 
7 جوانب أخرى من حياتهم 
۷- مسرحيتان طليعيتان 
۸- لعبة الحجلة (رواية) 
۹- بقايا اليوم (رواية) 

-٠‏ الهيولية فى الكون 

-١‏ شعرية كفافى 

۲- فرانز كافكا 

57 العلم فى مجتمع حر 
-٤‏ دمار يوغسلافيا 

-٠٥‏ حكاية غريق (رواية) 
71-- أرض المساء وقصائد أخرى 


زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خوليو كورتاثان 

كازو إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى 

باول فیرابند 

رگا ماحاس 
جابرييل جارثيا ماركيث 


ديقيد هربت لورانس 


سعيد الغانمى 

محسن سيد فرجانى 
مصطفى حجازى السيد 
محمود علاوى 

محمد عيد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحفناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 
شرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفى 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

السيد محمد نفادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البريرى 
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المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والفئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما وعد الافلوهات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغربى 
الإساقه :فى السوداق 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (رواية) 

سبعة أنماط من الغموض 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الغليان (رواية) 

نساء مقاتلات 

مختارات قصصية 

الفا لكام ولبات فى مجر 
حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لغة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
اقات اترك التسوبة اللضوة 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

لعجن 

تارات مق القع المت مين الور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستونير 

آرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
رويين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كا حاقل 

ج . م. كوتزى 

وليام إميسون 

ليقى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 
والتر أرميرست 

أنطونيى جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روبنسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردو مندوثا 
جون جريين 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 
مصطفى إبراهيم فهمى 
جمال عبدالرحمن 
مصطفى إبراهيم فهمى 
طلعت الشايب 

فؤاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد الطيب 

عنايات حسين طلعت 
ياسر محمد جادالله وعربى مدبولی أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صيرئى محمد حسن 
بإشراف: صلاح فضل 
نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفى 
محمد طارق الشرقاوى 
عبداللطيف عبدالحليم 
رفعت سلام 

ماجزة محسق نال 
بإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عند الفتاجرإضام 
إمام عبد الفتاج إمام 
محمود سيد أحمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 
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روايات مترجمة 

مض اللدرسنة /(رؤانة) 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟) 

وسبط الجزيرة العربية وشرقها جا 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
المضارة القريية: الفكزة والتارسة 
الأديرة الأثرية فى مصر 

الأصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابى فى مصر 
السيدة باربارا (رواية) 

ت. س. إليوت شاعر وناقدًا وكاتيًا مسرحيًا 
فنون السينما 

الجينات والصيراغ من أجل الحياة 
البدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامغانى 

علم اللغة والترجمة 

تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج؟) 
مقدمة للأدب العربى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
ماسناة:القبيد وقصصن ارت 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والفرنسى (مج١)‏ 
أسطورة برومثيوس فى الأدبين الإنجليزى والفرنسى (مج؟) 


أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سى. باترسون 
سى. سى. والترز 

چوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظيموف 
11005 

بريم شند وآخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 
زين العابدين المراغى 
أنتونى كنج 

ديقيد لودج 

أبو نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالو 

جوزيف كامبل وبیل موريز 


ولیم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


چين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 


چون هيتون وجودى جروقز 


لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 
بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إيواقجم سلاعة إبراهيم 
عنان الشهاوى 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حنا صادق 

على عبد الرعوف البمبى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
مقر اليطوظى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 
مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

محمد مصطفی بدوى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
محاكدة سشراظ 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, جا) 
وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
فخ الساتؤارا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 
كل.شنىء عن التمقيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ١140-١004‏ 
لقطات من المستقبل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


چين هوب وپورن فان لون 
زیون 

كروزيى مالابارته 

چان فرانسوا ليوتار 

ديقيد بابينى وهوارد سلينا 
ستيف جونز وبورين فان لو 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 
ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
ر.ج كولنجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

جانيس مينيك 

ميشيل بروندينى والطاهر لبيب 
أى. ق ستون 

س. شير لایموقا- س. زنيكين 
مجموعة من المؤلفين 

جايترى سييقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو قنسال 

دبلیو يوجين كلينياور 

أشرف أسدى 

فيليب بوسان 

يورجين هابرماس 

نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارقن شيرد 


إدوارد براون 


بيرش بیربروجلو 


إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 
محمود مكى 

تدوج عبت االتعم 
جمال الجزيرى 

محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 
أسعد حليم 

ممق مالل الحسدئ 
هويدا السباعى 
كاميليا صبحى 

أشرف الصباغ 

أشرف الصباغ 
كسا نایل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 
هانم محمد فوزى 
محمود علاوى 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفى 
بكر عباس 

مصطفى إبراهيم فهمى 
فتحى العشرى 

حسن صابر 

أحمد الأنصارى 

جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 
فخرى لبيب 
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قصائد من رلكه (شعر) 
سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازى الزائل (رواية) 
الموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
مأقوراما 'الحناة السناحة 
مبادئ المنطق 


قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الليزانة الى 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنيدس 
أنثروبولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شكسيير 

سام باریس (شعر) 
تسام يركضن مخ الاثاب 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: مغجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 


المتصوفة الأولون فى.الآذب التركى (جذ؟) 


عاش الشباب (رواية) 

كيف :تعد ,رسال دكتوراة 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

الغضب وأحلام السنين (مسرحيات) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج٤)‏ 
المسافن (شعر) 


راينر ماريا ريلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

ييتر بالانجيو 

يونه ندائى 

رشاد رشدى 

چان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من ال مؤلفين 
جوزايا رويس 

باسيليو بابون مالدونادو 
باسيليى بابون مالدونادو 
حچت مرتجی 

بول سالم 

تيموثى فريك وبيتر غاندى 
نخبه 

أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 
مجموعة من المؤلفين 
جيرالد يرنس 

فوزية العشماوى 

كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
وانغ مينغ 

أومبرتو إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 

محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سمير عبد ربه 

سمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شاهين 
عطية شحاتة 


على إبراهيم منوفى 
محمود علاوى 

بدر الرفاعى 

عمر الفاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشارونى 

ليلى الشربينى 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صتبزی محمد حسن 
نجلاء أبو عجاج 

محمد احمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
اراق مبذالهادي رضم 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفى 
حمادة إبراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


ت 
- 


۲- تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج؟) 


۳ 
٤ 
£0 


ملك فى الحديقة (رواية) 

حديث عن الخسارة 

أساسيات اللغة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 

القصص التى يحكيها الأطفال 
مشترى العشق (رواية) 

دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 
أغنيات وسوناتات (شعر) 

مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 
تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيفات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 

مقامات ورسائل أندلسية 

فى قلب الشرق 

القوى الأربع الأساسية فى الكون 
آلام سياوش (رواية) 

السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

أقدم لك: كامى 

مومو (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 

ربة المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) 
تعويذة الحسى 

إيزابيل (رواية) 

المستعريون الإسبان فى القرن ٠۹‏ 
الأدب الإسبانى المعاصر بأقلام كتابه 
معجم تاريخ مصر 

انتصار السعادة 

خلاصة القرن 

همس من الماضى 

أغنيات المنفى (شعر) 


الجمهورية العالمية للآداب 
صورة كوكب (مسرحية) 


سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

تهاء القن محمه اسقتديار 
محمد إقبال 
سوزان إنجيل 
محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

چون دن 

سعدى الشيرازى 
إم. فى. رويرتس 

فرناندو دی لاجرانجا 

ندوة لويس ماسينيون 

إسماعيل فصيح 

تقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 

فيليب تودى وهوارد ريد 

ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 

زياودن ساردر وآخرون 

ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 
تودور شتورم وجوتفرد كولر 

ديقيد إبرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 

مجموعة من المؤلفين 

جوان فوتشركنج 

برتراند راسل 

كارل بوير 

جينيفر أكرمان 

ليقى بروقنسال 

ناظم حكمت 

باسكال كازانوقا 


فريدريش دورينمات 


-٣‏ مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر أ. أ. رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادى 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

تويسف عبد الفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدروبی 
عبداللطيف عبد الحليم 
زينب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

دوع كد الهم 
ممدوع عندالنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 

احمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخارى 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفى بدوى 
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۷- تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) رينيه ويليك مجاهد عبدالمنعم مجاهد 


۸ .سبالسات الزمر الداكمة فى مصتر الفثفانية ٠‏ جين :هاثوائى عب الرحمن الشيع 
689- العصر الذهبى للإسكندرية چون مارلو نسيم مجلى 

٠‏ - مكرو ميجاس (قصة فلسفية) 2 قولتير الطيب ين رجب 

-١‏ الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول روى متحدة أشرف كيلانى 

۲- رحلة لاستكشاف أفريقيا (جا) ثلاثة من الرحالة عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
٤۳‏ إسراءات:الرجل الطيف َة وحيد النقاش 

-٤‏ لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) نور الدين عبدالرحمن الجامى محمد عاك لتق مفضيوو 
6- من طاووس إلى فرح محمود طلوعى محمود علاوى 

7- الخفافيش وقصص أخرى نخبة محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
۷- بانديراس الطاغية (رواية) باى إنكلان ثريا شلبى 

4- الخزانة الخفية محمد هوك ين دأود كان حمق ناخ ضا 
4- أقدم لك: هيجل ليود مسيتسيو واكذزجى گزوز إمام عبدالفتاح إمام 
-٠‏ أقدم لك: كانط كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 
- أقدم لك: فوكو كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
۲- أقدم لك: ماكياقللى ياتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 
437- أقدم لك: جويس ديقيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجابری 

-٤‏ أقدم لك: الرومانسية تونگان هيت وجودى :يوام عضاخ خجازقع 

-٥‏ توجهات ما بعد الحداثة نيكولاس زربرج ناجى رشوان 

- تاريخ الفلسفة (مج١)‏ قووومك كو راستقوج إمام عبدالفتاح إمام 
۷ رحالة هتدى:فى ياد الشرق الغربى شنيلى التعماقى حاول الحفتاو 

- بطلات وضحايا إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 

۹- موت المرابى (رواية) صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
- قواعد اللهجات العربية الحديثة كرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوى 
١‏ - رب الأشياء الصغيرة (رواية أرونداتى روى فخرى لبيب 

9ق حتشيسوت: اللرا#القرعوفنة 2 قؤزية أسعد ماهو چوا 

57 - اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتأثيرها كيس فرستيغ محمد طارق الشرقاوى 
4- أمريكا اللاتيثية: الثقافات القديمة لاوريت سيجورته الع علماق 

6 - حول وزن الشعر يرويز ناتل خانلرى محمد محمد يونس 
51- التحالف الأسود الفمتدر كوكترق وجيقرى ساقت كين حت حون 

۷- ملحمة السيد تراث شعبى إسبانى الطاهر أحمد مكى 

- الفلاحون (ميراث الترجمة) الأب غتروط محى الذي اللنان ووليم داوود مقن 
6- أقدم لك: الحركة النسوية نخبة جمال الجزيرى 

- أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 

1- أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزيورن ويورن ان لون إمام عبد الفتاح إمام 

7 - أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجينانزى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 

۴ه القاهرة؛ إقامة مدينة حديثة + چان لوك أرثى حليم طوسون وفؤاد الدهان 
-٤‏ خمسون عامًا من السينما الفرنسية رينيه بريدال سوزان خليل 
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6- تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
- الا تنسنى (رواية) 

01 4- النساء فى الفكر السياسى الغربى 
- الموريسكيون الأندلسيون 
۹- نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


-٠‏ أقدم لك: الفاشية والنازية 


- أقدم لك: لكان 

15 4- طه حسين من الأزهر إلى السوربون 
۳- الدولة المارقة 

-٤‏ ديمقراطية للقلة 

-٥‏ قصص اليهود 

1 - حكايات حب وبطولات فرعونية 
۷- التفكير السياسى والنظرة السياسية 
4- روح الفلسفة الحديثة 

۹- جلال الملوك 


٠‏ - الأراضى والجودة البيئية 


-١‏ رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
۲- دون كيخوتى (القسم الأول) 
۳- دون كيخوتى (القسم الثانى) 
-٤‏ الأدب والنسوية 

-٥‏ صوت مصر: أم كلثوم 

1- أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
١-211‏ تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
۸- الصين والولايات المتحدة 

/4- المقهى (مسرحية) 

- تسای ون جى (مسرحية) 
۱- بردة النبى 

۲ - موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
547- النسوية وما بعد النسوية 

-٤‏ جمالية التلقى 

6- التوية (رواية) 

7- الذاكرة الحضارية 

۷- الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
4- الحب الذى كان وقصائد أخرى 
۹- هسرل: الفلسفة علما دقيقًا 


- أسمار الببغاء 
“١‏ نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


۲ محمد غلى مؤسس مصر الحديثة 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

توم تيتنيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
بام موريس 

قرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

کو مو روا 

روى متحدة 

روبير جاك تيبو 

سازة جال 

هانسن روبيرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 
نخبة 

إدموند مسرل 
محمد قادرى 


چی قارچیت 


محمود سيد أحمد 

هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 

جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرفاعى 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد الشيد النئة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدالحلیم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمول رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمير عبد ريه 


محمد رفعت عواد 
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47 خطابات إلى طالب الصوتيات هارولد يالمر 

-٤‏ كتاب الموتى: الخروج فى النهار نصوص مصرية قديمة 

٥‏ - اللويى إدوارد تيفان 

1 الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ إكوادو بانولى 

۷- العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط نادية العلى 

- النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
۹- تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع مجموعة من المؤلفين 

-- فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية تيتز رووكى 


--١‏ تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ آرثر جولد هامر 
۲- أصوات بديلة مجموعة من المؤلفين 
5.7- مختارات من الشعر الفارسى الحديث نخبة من الشعراء 
- كتابات أساسية (جا) مارتن هايدجر 
- كتابات أساسية (ج؟) مارتن هايدجر 
7- ربما كان قديسًا (رواية) آن تيلر 

۷- سيدة الماضى الجميل (مسرحية) بيتر شيفر 
۸- المولوية بعد جلال الدين الرومى عبدالباقى جلبنارلى 
- الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك آدم صبرة 

- الأرملة الماكرة (مسرحية) کارلو جولدونى 
-١‏ كوكب مرقّع (رواية) آن تيلر 

- كتابة النقد السينمائى تيموثى كوريجان 
5- العلم الجسور تيد أنتون 

-٤‏ مدخل إلى النظرية الأدبية جونثان كولر 


-٥‏ من التقليد إلى ما بعد الحداثة فدوى مالطى دوجلاس 
7- إرادة الإنسان فى علاج الإدمان آرنولد واشنطون ودونا باوندى 
۷- نقش على الماء وقصص أخرى نخبة 

- استكشاف الأرض والكون إسحق عظيموق 
۹- محاضرات فى المثالية الحديثة جوزايا رويس 


- الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى المشروع أحمد يوسف 


-١‏ قاموس تراجم مصر الحديثة آرٹر جولد سميث 

۲- إسبانيا فى تاريخها أميركى كاسترو 

07- الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن باسيليو بابون مالدونادو 

-٤‏ الملك لير (مسرحية) ولیم شكسبير 

-٥‏ موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى دنیس چونسون 

5- أقدم لك: السياسة البيئية ستيفن كرول ووليم رانكين 

۷- أقدم لك: كافكا ديقيد زين ميروفتس وروبرت كرمب 


4- أقدم لك: تروتسكى والماركسية طارق على وفل إيقانز 
۹- بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى محمد إقبال 
-٠‏ مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية رينيه جينو 


محمد صالع الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد قهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
قاسم عبده قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
مصطفى بيومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوفى 
على إبراهيم منوفى 
محمد مصطفى بدوى 
نادية رفعت 

محيى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محفوظ 

عمر الفاروق عمر 


-١‏ ما الذى حَدَت فى «حَدث» ١١‏ سبتمبر؟ 


ام امیر لتر 

۳- تعلّم اللغة الثانية 

-٤‏ الإسلاميون الجزائريون 

-٥‏ مخزن الأسرار (شعر) 

١-517‏ الثقافات وقيم التقدم 

۷- للحب والحرية (شعر) 

- النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
۹- خمس مسرحيات قصيرة 


-٠‏ توجهات بريطانية - شرقية 


- هی تتخيل وهلاوس أخرى 
۲- قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 
057- أقدم لك: السياسة الأمريكية 
-٤‏ أقدم لك: ميلانى كلاين 

قب يا لمن سياق تصموم 

1- ريموس 

۷- أقدم لك: بارت 

- أقدم لك: علم الاجتماع 

- أقدم لك: علم العلامات 

06- أقدم لك: شكسبير 

-١‏ الموسيقى والعولة 

۲- قصص مثالية 

-١‏ مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعاصر 
-٤‏ مصر فى عهد محمد على 

٥١‏ ه- 0 الإستراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والعشرين 
1- أقدم لك: چان بودريار 

/امهه- أقدم لك: الماركيز دى ساد 
- أقدم لك: الدراسات الثقافية 
۹- الماس الزائف (رواية) 

- صلصلة الجرس (شعر) 

1 جناح جبريل (شعر) 

۲- بلايين ويلايين 

۲- ورود الخريف (مسرحية) 

-٤‏ عش الغريب (مسرحية) 

-٠٠‏ الشرق الأوسط المعاصر 

هت تاريخ أورونا: فى العضون الوسيظى 
۷- الوطن المقتصب 

4- الأصولى فى الرواية 


نظامى الكنجوى 

صمويل هنتنجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 

السير رونالد ستورس 

خوان خوسيه مياس 

ياتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب.. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

نيك جروم وبيرو 

سايمون ماندی 

ميجيل دی تريانتس 

دانيال لوفرس 

عقاق لفقي اة مارمتوة 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين قان لون 


وقاء عب لقان 

حمدى الجابرى 

عزت عامر 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجابری 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف البمبى 
رجاء ياقوت 
عبدالسميع عمر زين الدين 
نور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 
حمدى الجابرى 

إماع عبدالفتاح إمنام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبد الحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحفناوى 
جلال السعيد الحفناوى 
عزت عامر 

صبرى محمدى التهامى 
صيرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 
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۹- موقع الثقافة 

-٠‏ دول الخليج الفارسى 
١/اه-‏ تاريخ النقد الإسبانى المعاصر 
۲- الطب فى زمن الفراعنة 
"لاه- أقدم لك: فرويد 


-٤‏ مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 


هلاه- الاقتصاد السياسى للعولة 
1- فكر ثربانتس 

/الاه- مغامرات بينوكيو 

- الجماليات عند كيتس وهنت 
0- أقدم لك: تشومسكى 

- دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
- الحمقى يموتون (رواية) 
۲- مرايا على الذات (رواية) 
۳- الجيران (رواية) 

-٤‏ سفر (رواية) 

-٥‏ الأمير احتجاب (رواية) 
7- السينما العربية والأفريقية 
۷- تاريخ تطور الفكر الصينى 
4- أمنحوتب الثالث 

۹- تمبكت العجيبة 

- أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 
- الشاعر والمفكر 

۲- الثورة المصرية (جا) 
۲۳- قصائد ساحرة 

-٤‏ القلب السمين (قصة أطفال) 
-٥‏ الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج") 
7- الصحة العقلية فى العالم 
۷- مسلمو غرناطة 

۸- مصر وكنعان وإسرائيل 
۹- فلسفة الشرق 

- الإسلام فى التاريخ 

-.١‏ النسوية والمواطنة 

كت لنوقاز:تهو فاسفة اما بعد تحداقية 
۳.- النقد الثقافى 

- الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
- مخاطر کوکبنا المضطرب 
1- قصة البردى اليونانى فى مصر 


هومى بابا 

سير روبرت هاى 

إيميليا دى ثوليتا 

برونو أليوا 

ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 
حسن بيرنيا 

نجیر وودر 

أمريكو کاسترو 

کارلو کولودی 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جرونز 
جون فيزر ويول سيترجز 
ماريو بوزو 

هوشنك كلشيرى 

أحمد محمود 

محمود دولت آبادی 

هوشنك كلشيرى 

ليزبيث مالكموس وروی آرمز 
مجموعة من المؤلفين 

أنييس كابرول 

فيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوربونی 
پول قالیری 
ميوذاقاتاهارو 

إکوادو بانولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خوليو كاروياروخا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برنارد لويس 

ريان قوت 

جيمس وليامز 

آرثر أيزابرجر 

ياتريك ل. آبوت 

إرنست زيبروسكى (الصغير) 
ريتشارد هاريس 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عبد الظاهر 

كمال السين 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

أحمد محمود 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الرعوف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلى 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 
إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 

مصطفى إبراهيم فهمى 

محمود إبراهيم السعدنى 


قلب الجزيرة العربية (جا) 

قلب الجزيرة العربية (ج؟) 
الانتخاب الثقافى 

امار ةالنجة 

النقد والأيديولوجية 

رال النفسية 

السياكة والتميالتة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 

عرض الأحداث التى وقعت فى بغداد من ۱۹۹۷ إلى ٠۹۹۹‏ 
أساطين اء 

الفولكلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

السلام الصليبى 

رباعيات الخيام (ميراث الترجمة) 
أشعار من عالم اسمه الصين 
نوادر جحا الإيرانى 

شعر المرأة الأفريقية 


.الجرح السرى 


مختارات شعرية مترجمة (ج") 
حكايات إيرانية 

أصل الأنواع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 

مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر 
المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا 
الحب وفنونه (شعر) 

مكتبة الإسكندرية 

التثبيت والتكيف فى مصر 

مضين الكديوية 

الديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 

ألكسياد 

برتراند رسل (مختارات) 

أقدم لك: داروين والتطور 
سفرنامه حجاز (شعر) 

العلوم عند المسلمين 


آهاری سینت فیلبی 


هارى سینت فيلبى 
أجنر فوج 

رفائيل لويث جوثمان 
تيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسينى 
كولن مايكل هول 
فوزية أسعد 

أليس بسيرينى 
روبرت يانج 

هوراس بيك 

تشارلز فيليس 
ريمون استانبولی 
توماش ماستناك 
عمر الخيام 

أى تشينغ 


تشارلس داروين 
نيقولاس جويات 
دولورس برامون 
روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين 
جودة عبد الخالق 

جناب شهاب الین 

ف. روبرت هنتر 

رويرت بن وارين 

تشارلز سيميك 

الأميرة أنّاكومنينا 

برتراند رسل 

جوناثان ميلر ويورين قان لون 
عبد الماجد الدريايادى 


هوارد د.تيرنر 


صيدري ميخم بكسن 
صضبرى مخمد خسن 
شوقى جلال 

على إبراهيم منوفى 
فخرى صالح 

محمد محمد يوبس 
محمد فريد حجاب 
منى قطان 

محمد رفعت عواد 
أحمد محمود 

أحمد محمود 

جلال البنا 

عايدة الباجورى 
بشير السباعى 
محمد السياعى 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يوسف عبدالفتاح 
غادة الحلوانى 
محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوب 
مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسى 
صبری محمد حسن 
بإشراف: حسن طلب 
رانيا محمد 

حمادة إبراهيم 
مصطفى البهنساوی 
سمير كريم 

سامية محمد جلال 
بدر الرفاعى 

فؤاد عبد المطلب 
أحمد شافعى 

محمد قدرى عمارة 
ممدوح عبد المنعم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 


فتح الله الشيخ 
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السياسة الخارجنة الأمرئكئة ومصادرها الداخلية 
قصة الكورة الإيرادية 

رسائل من مصر 

بورخيس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
دبليسيس الذى لا نعرفه 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطغاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزبكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار وساف أدولقو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

يوان الإقاء الخميتى 
افو( چ 

أف اسیا( 

تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج") 
المدينة الفاضلة (ميراث الترجمة) 
هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 


تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيهر ذبيح 

بياتريث سارلو 

چی دی موياسان 

روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش كستنر 

نصوص قديمة 

إيزابيل فرانكو 

الفونسو ساسترى 

مرثيديس غارثيا أرينال 

خوان رامون خيمينيث 
ريتشارد فايفيلد 
داسو سالدييار 

ليوسيل كليفتون 

ستيفن كوهان وإنا رای هارك 

يول دافيز 

وولفجانج اتش كليمن 

ألقن جولدنر 

فريدريك چیمسون وماساو ميوشى 
وول شوينكا 

جوستاف أدولفى بكر 

جيمس يولدوين 

محمد إقبال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن برنال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقيل براون 
إدوارد جرانقيل براون 


عبد الوهاب علوي 
عبد الوهاب علوب 
فتن العقر 

سحر يوسف 

عبد الوهاب علوب 
أمل الصبان 

سمير جريس 

عبد الرحمن الخميسى 
حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح البستاوى 
خالد عباس 

صبرى التهامى 

عبدا للطيف عبد لحليم 
هاشم أحمد محمد 
صبری التهامى 
صبرى التهامى 
عصام زكريا 


جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 


على ليلة 
ليلى الجبالى 

نسيم مجلى 

ماهر البطوطى 

على عبد لأمير صالح 

إبتهال سالم 

جلال الحفناوى 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
أحمد كمال الدين حلمى 

أحمح :كمال الديخ حلم 

توفيق على منصور 

محمد شفيق غربال 

أحمد الشيمى 


صيرى محمد حسن 


سكين واحد لكل رجل (رواية) 
الأعمال القضصية الكاملة (أنا كندا) (جا) 
الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محاربة (رواية) 

محبوبة (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

الملف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرنسا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
أقدم لك: الوجودية 

أقدم لك: القتل الجماعى (المحرقة) 


أقدم ْ 


E 


: دريدا 

: رسل 

:روسو 

: أرسطو 

أقدم لك: عصر التنوير 

أقدم لك: التحليل النفسى 

الكاتب وواقعه 

الذاكرة والحداثة 

مدونة جوستنيان فى الفقه الرومانى (ميراث الترجمة) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر بنيامين 

فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 


E 


أقدم 


ع 


أقدم 3 


E 


أقدم ت 


درة التاج 

الإلياذة (جا) (ميراث الترجمة) 
الإلياذة (ج؟) (ميراث الترجمة) 
حديث القلوب (ميراث الترجمة) 

سر تقدم الإنكليز السكسونيين (ميراث الترجمة) 
جامعة كل المعارف (ج؟) 

جامعة كل المعارف (ج؟) 

اة كل العازق كه) 

مسرح الأطفال: فلسفة وطريقة 
مداخل إلى البحث فى تعلم اللغة الثانية 


تى. م. ألوكو 

أوراثيو كيروجا 

أوراثيو كيروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتانة حاج سيد جوادى 

فيليب م. دوبر وريتشارد أ. موار 
تادووش روجيفيتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وآخرون 

جيف كولينز وبيل مايبلين 

ديف روينسون وجودى جروف 
ديقف روينسون وأوسكار زاريت 
روبرت ودفين وجودى جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 
إيقان وارد وأوسكار زارايت 
ماريو بارجاس يوسا 

ولیم رود قيقيان 

جوستينيان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الغزالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وآخرون 

دونالد مالكولم ريد 

ألفريد آدلر 

إيان هاتشباى وجوموران - إليس 
ميرزا محمد هادى رسوا 
هوميروس 

هوميروسن 

امه 

إدمون ديمولان 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

م. جولدبرج 

دونام جونسون 


صبرى محمد حسن 
رزق أحمد بهنسى 
رزق أحمد بهنسى 
سحر توفيق 

ماجدة العنانى 

فتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوض 
رمسيس عوض 
حمدى الجابری 
جمال الجزيرى 
حمدى الجابری 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
بسمة عبدالرحمن 
منى البرنس 

عبد العزيز فهمى 
أمين الشواربى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 
رعوف عباس 

عادل نجيب بشری 
دعاء محمد الخطيب 
هناء عبد الفتاح 
سليمان البستانى 
سليمان البستانى 
حذا ضاف 

أحمد فتحى زغلول 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
جميلة كامل 

على شعبان وأحمد الخطيب 
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فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات ما بعد الصهيونية 

اليسار الفرويدى 

الاختطرات التقسى 

الموريسكيون فى المغرب 

حلم البحر (رواية) 

العو تددور العمالة والتمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأنثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

مأساة عطيل (مسرحية) 
بونابرت فى الشرق الإسلامى 
فن السيرة فى العربية 


التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (جا) 


الكوارث الطبيعية (مج؟) 


دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة المملوكية 


دمشق من الإمبراطورية العثمانية حتى الوقت الحاضر 


الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 
ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
انأل [انساطانية 


تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 


الاستعارة فى لغة السينما 
تدمير النظام العالمى 
إيكولوجيا اغات العام 
الإلياذة 


الإسراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسى 


ألمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 
الشرق والغرب 


تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن العشرين 


ذات الغيون الستائحرة 
تجارة مكة 
الإحساين بالعولة 


ه. أ. ولفسون 
يشار كمال 

إقرايم نيمنى 

يول روينسون 
غييرمو غوثالبيس بوستو 
باجين 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

آن جاتى 

مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 

وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 

ياتريك ل. آبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دى جورج 
باری هندس 

برنارد لويس 
خو لأكوادرا 
رويرت أونجر 

محمد إقبال 

بيك الدنبلى 
جوزيف أ. شومبيتر 
تريقور وايتوك 
فرانسيس بویل 
ل.ج. كالقيه 


هوميروس 


جمال قارصلى 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أمارع سيل 

أندرو ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل بونثيلا 
ياتريشيا كرون 


بروس روینز 


بإشراف: أحمد عتمان 
علاء السباعى 

نمر عارورى 

محسن يوسف 
عبدالسلام حيدر 

على إبراهيم منوفى 
خالد محمد عباس 
مال الرون. + 
عاظق,عيد|الخمين 


النثر الأردى 

الدين والتصور الشعبى للكون 
جيوب مثقلة بالحجارة (رواية) 
المسلم عدوا و صديقًا 

الحياة فى مصر 

ديوان غالب الدهلوى (شعر غزل) 
ديرا ن.قوجه البملوى (شعر تصوف) 
الشرق المتخيل 

الغرب المتخيل 

حوار الثقافات 

أدباء أحياء 

السيدة بيرفيكتا 

السيد سيجوندو سومبرا 

يزيت ما :يعن الا 

داقرة المعارزف الدولية (جة) 
الديموقراطية الأمريكية: التاريغ والمرتكزات 
مرآة العروس 

منظومة مصيبت نامه (مج١)‏ 
الانفجار الأعظم 

صفوة المديح 

خيوط العنكبوت وقصص أخرى 
فن أدب الرسائل الهندية حجان ٠۹۴١‏ 
الطريق إلى بكين 

شرع المستكوخ 
العولة!والرعايةالإتسائية 
الإساءة للطفل 

تأملات عن تطور ذكاء الإنسان 
المذنبة (رواية) 

العودة من فلسطين 

سر الأهرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكفونية العربية 

العطرن وم عامل الفطون فى مصر لقي 
ووائينات حول القصحن قفتيو دزي فة 
ثلاث رؤى للمستقبل 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج؟) 
مختارات من الشعر الإسبانى (جا) 


آفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 


مولوى سيد محمد 

السيد الأسود 

فيرجينيا وولف 

ماريا سوليداد 

أنريكى بيا 

غالب الدهلوى 

خواجه مير درد الدهلوى 
نسيب سمير الحسينى 
محمود فهمى حجازى 
فريدريك هتمان 

بينيتى بيريث جالدوس 
ريكاردو جويرالديس 
إليزابيث رايت 

جون فيزر ويول ستيرجز 
رامق اللإلفية 

نذير أحمد الدهلوى 

فريد الدين العطار 

جيمس !: ليدسى 

مولانا محمد أحمد ورضا القادرى 
غلام رسول مهر 
هدى بدران 
مارقن كارلسون 
فيك جورج ويول ويلدنج 
ديقيد أ. وولف 
كارل ساجان 
مارجريت أتوود 
جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرنر 
هاجين 

مونيك بونتو 
عمف الشيمى 
هوارد زن 
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نعوم تشومسکو 


جلال الحفناوى 

السيد الأسود 

فاطمة ناعوت 

عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برو وخليل أحمد خليل 
غازى برو 

محمود فهمى حجازى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صبرى التهامى 

صبرى التهامى 

محسن مصيلحى 
بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
حسن عبد ربه المصرى 
جلال الحفناوى 

محمد محمد يونس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهفاشى 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
نبيلة بدران 

جمال عبد المقصود ة 
طلعت السروجى 

جمعة سيد يوسف 

سمير حنا صادق 

سحر توفيق 

إيناس صادق 

خالد أبو اليزيد البلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

منى إبراهيم 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عبد الرعوف البمبى 
حمزة المزينى 
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الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم السنوات 

قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
مسلمو غرتاطة فى الآداب الأوروبية 
التغيير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المتوسطة 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولايات المتحدة 
تاريخ القلسقة السياسية (جا) 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج؟) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (مج؟) 
تأمل العالم: الصورة والأسلوب فى الحياة الاجتماعية 
لم أخرج من ليلى (رواية) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدو الأمريكى 

مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
الحرفيون والتجار فى القرن 18 (ج١)‏ 
الحرفيون والتجار فى القرن 14 (ج؟) 
هملت (مسرحية) (ميراث الترجمة) 
هفت بيكر (شعر) 

فن الرباعى (شعر) 

وجه أمريكا الأسود (شعر) 

لغة الدراما 

عصر النهضة فى إيطاليا (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
عصر النهضة فى إيطاليا (جا) (ميراث الترجمة) 
أهل مطروح: البدو والمستوطنون والذين يقضون العطلات 
النظرية النسبية (ميراث الترجمة) 
مناظرة حول الإسلام والعلم 

رق العشق 

تطور علم الطبيعة (ميراث الترجمة) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (ج٣)‏ 
الفلسفة الألمانية 

كنز الشعر 


كاترين جيلدرد ودافيد جيلدرد 
آن تيلر 

ميقيل اکا 

تقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس ياترسون 

دانييل هيرقيه-ليجيه وجان بول ويلام 
كازو إيشيجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كوك 

ديقيد دابليى ليش 

ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ .شومبيتر 

ميشيل مافيزولى 

آنى إرنو 

نافتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

قيليب روجيه 

أفلاطون 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

وليم شكسبير 

نور الدين عبد الرحمن الجامى 
داقید برتش 

ياكوب يوكهارت 

ياكوب يوكهارت 

دونالد پ. کول وثريا تركى 
ألبرت أينشتين 

إرنست رينان وجمال الدين الأفغانى 
حسن كريم بور 

ألبرت أينشتين وليويولد إنفلد 
جوزيف أ .شومبيتر 

قرنر شميدرس 

ذبيح الله صفا 


طلعت شاهين 

عبد الحميد فهمى الجمال 
عبد الجواد توفيق 
بإشراف: محسن يوسف 
عزة الخميسى 

درويش الحلوجى 

طاهر البربری 

محمود ماجد 

خيرى دومة 

أحمد محمود 

محمود سا أحْمّد 
محمول سيد أحمد 

حسن النعيمى 

فريد الزاهى 

نورا أمين 

آمال الرويى 

بدر الدين عرودكى 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد نور الدين عبد المنعم 
ربيع مفتاح 

عبد العزيز توفيق جاويد 
عبد العزيز توفيق جاويد 
محمد على فرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين منصور 
محمد النادى وعطية عاشور 
حسن النعيمى 

محسن الدمرداش 


e‏ علاء الدين منصور 


تشيخوف: حياة فى صور 

بين الإسلام والغرب 

عناكب فى المصيدة 

فى تفسير مذهب بوش ومقالات أخرى 
أقدم لك: النظرية النقدية 

الخواتم الثلاثة 

هملت: أمير الدانمارك 

منظومة مصيبت نامه (مج؟) 

من روائع القصيد الفارسى 
دراسات فى الفقر والعولة 

غياب السلام 

الطبيعة البشرية 

الحياة بعد الرأسمالية 

تاريخ الدولة العربية (ميراث الترجمة) 
الخيال: الأسلوب» الحداثة 

الطب التجريبى (ميراث الترجمة) 
العلم والحقيقة 

العمارة فى الأندلس: عمارة المدن والحصون (مج١)‏ 
العمارة فى الأندلس: عمارة المدن والحصون (مج؟) 
فهم الاستعارة فى الأدب 

القضية الموريسكية من وجهة نظر أخرى 
نادجا (رواية) 

جوهر الترجمة: عبور الحدود الثقافية 
السياسة فى الشرق القديم 

مصر وأورويا 

الإسلام والمسلمون فى أمريكا 
بيغاء الكاكادو 

لقاء بالشعراء 

أوراق فلسطينية 

فكرة الثقافة 

رسائل خمس فى الآفاق والأنفس 
المهمة الاستوائية (رواية) 

الشبعر الفارسىالعاضر 

تطور الثقافة 

عشر مسرحيات (ج١)‏ 

عشر مسرحيات (ج؟) 

كتاب الطاو 


ييتر أوربان 
مرثيدس غارثيا 
ناتاليا قيكو 
نعوم تشومسكى 


ستيوارت سين ويورين قان لون 


جوتهولد ليسينج 
ولیم شکسبیر 
فريد الدين العطار 
كريمة كريم 

نيكولاس جويات 

ألفريد آدلر 

مايكل ألبرت 

يوليوس فلهاوزن 

وليم شكسبير 

مقالات مختارة 

كلود برنار 

ريتشارد دوكنز 

باسيليو بابون مالدونادو 
باسيليو بابون مالدونادو 


جيرارد ستيم 


فرانثيسكو ماركيث يانى بيانويا 


أندريه بريتون 

ثيو هرمانز 

إيف شيمل 

قان يملن 

أرتؤر شنيتسلر 
على أكبر دلفى 
دورين إنجرامز 
تيرى إيجلتون 
مجموعة من المؤلفين 
ديقيد مايلو 


ساعد ياقرى ومحمد رضا محمدى 


روين دونبار وآخرون 


تخد 


لاوتسو 


علاء عزمى 

ممدوح البستاوى 

على فهمى عبدالسلام 
لبنى صبرى 

جمال الجزيرى 

فوزية حسن 

محمد مصطفى بدوى 
محمد محمد يونس 
محمد علاء الدين منصور 
سمير كريم 

طلعت الشايب 

عادل نجيب بشرى 

أحمد محمود 

عبد الهادى أبو ريدة 
بدر توفيق 

جابر عصفور 

نونك مراك 

مصطفى إبراهيم فهمى 
على إيراهيم منوفى 

على إيراهيم منوفى 
محمد احمد حمد 
عائشة سويلم 

كامل عويد العامرى 
بيومى قنديل 

مصطفى ماهر 

عادل صبحى تكلا 
محمد الخولى 

محسن الدمرداش 
محمد عاذ اللي هغور 
عبد الرحيم الرفاعى 
شوقى جلال 

محمد علاء الدين منصور 
صبيوزئ محمد جسن 
محمد علاء الدين منصور 
شوقى جلال 

حمادة إبراهيم 

حمادة إبراهيم 

محسن فرجانى 
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مون دار لتقل 

النهر الخالد (مج١)‏ 

النهر الخالد (مج؟) 

دراسات فى الموسيقى الشرقية (ج١)‏ 
أدب الجدل والدفا ع فى العربية 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (جاء مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (جاء مج؟) 
الواحات المفقودة 

المستنيرون : خدمة وخيانة 

أغانى شيراز (ج١)‏ (ميراث الترجمة) 
أغانى شيراز (ج؟) (ميراث الترجمة) 
تعلم الأطفال الصغار 

روح الإرهاب 

الترجمة والإمبراطورية 

غزليات سعدى (شعر) 

أزهار مسلك الليل (رواية) 
سارتورس (ميراث الترجمة) 
منتخبات أشعار فراغى 
مفاوضات مع الموتى 

تاريخ المسيحية الشرقية 

عبادة الإنسان الحر 

الطريق إلى مكة 

وادى الفوضى (رواية) 

شعر الضفاف الأخرى 

اختراق الجزيرة العربية 

الإسلام والعلم 

الدبلوماسية الفاعلة 


تيارات نقدية محدثة 


مختارات من شعر لى جاو شينج 
الها مص القديمة واساطيوها 
أفلام ومناهج (مج١)‏ 

أفلام ومناهج (مج؟) 

تراث الهند 

أسس الحوار فى القرآن 

آرثر.. متعة الحياة (رواية) 

الحلقة النقدية 

الفنون والآداباتحت ضغظ العولة 


بروميثيوس بلا قيود 


تقرير صادر عن اليونسكو 
جاويد إقبال 

جاويد إقبال 

هنرى جورج فارمر 
موريتس شتينثنيدر 
تشارلز دوتى 

تشارلز دوتى 

ضعت تين بك 
جلال آل آحمد 

حافظ الشيرازى 
حافظ الشيرازى 
باربرا تيزار ومارتن هیوز 
جان بودريار 

دوجلاس روينسون 
سعدى الشيرازى 
مريم جعفرى 

وليم فوكنر 

مخدومقلى فراغى 
مارجريت آتوود 

عزيز سوريال عطية 
برتراند راسل 
فريدريش دورينمات 
ديقيد جورج هوجارث 
برويز أمير على 
بيتر مارشال 
مقالات شتا رة 
لی جاو شينج 
روبرت أرنولد 

بيل نيكولز 

بيل نيكولز 

ج. ت. جارات 
يزيرك يۆه 
فرانسواز جيرو 
ديقيد كوزنز هوى 
جووست سمايرز 
داقيد س. ليندس 


بهاء شاهين 

ظهور أحمد 

ظهور أحمد 

أمانى المنياوى 

صلاح محجوب 
صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عبد الرحمن حجازى وأمير نبيه 
سلوى عباس 

إبراهيم الشواربى 
إبراهيم الشواربى 
محمد رشدی سالم 
بدر عرودکی 

ثائر ديب 

محمد علاء الدين منصور 
هويدا عزت 

ميخائيل رومان 
الضفصافى أحمد القطورى 
عزة مازن 

إسحاق عبيد 

محمد قدرى عمارة 
رفعت السيد على 
يسرى خميس 

زين العابدين فؤاد 
صيرى محمد حسن 
محمود خيال 

أحمد مختار الجمال 
جابر عصفور 

عبد العزيز حمدى 
مروة الفقى 

حسين بيومى 

حسين بيومى 

جلال السعيد الحفناوى 
أحمد هويدى 

فاط خليل 

خالدة حامد 

طلغت الشنايب 

مى رفعت سلطان 


۰ 
- 
۹۲۲ 
ا 
۳ 
0- 


غبار النجوم 

ترجمات يحيى حقى (جا) (ميراث الترجمة) 
ترجمات يحيى حقى (ج؟) (ميراث الترجمة) 
ترجمات يحيى حقى (ج"؟) (ميراث الترجمة) 
لمرأة فى أثينا: الواقع والقانون 
الجدلية الاجتماعية 

موسوعة كمبريدج (ج١)‏ 
موسوعة كمبريدج (ج٤)‏ 
موسوعة كمبريدج (جة) 

خليل جبران: حياته وعالمه 

لله الأمر (رواية) 

الموريسكيون فى إسبانيا وفى المنفى 
ملحمة حرب الاستقلال (شعر) 
حتشيسوت: عظمة وسحر وغموض 
رمسيس الثانى: فرعون المعجزات 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (ج؟. مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (جاء مج؟) 
سجون الضوء 

نشأة الإنسان (مجا) 

نشأة الإنسان (مج؟) 

نشأة الإنسان (مج؟) 

حدائق السحر فى دقائق الشعر (ميراث الترجمة) 
اللاعقلانية الشعرية 

محنة الكاتب الأفريقى 

تاريخ الفن الألمانى 


جون جريبين 
روايات مختارة 
مسرحيات مختارة 
ديزموند ستيوارت 
روجر جست 


أنور عبد الملك 


جين جبران و خليل جبران 
أحمدو كوروما 

ميكيل دی إيبالثا 

ناظم حكمت 

كريستيان دى روش نويلكور 
كريستيان دی روش نويلكور 
تشارلز دوتى 

تشارلز دوتى 

كيتى فرجسون 

تشارلس داروين 

تشارلس داروين 

تشارلس داروين 
رشيدالدين العمرى 
كارلوس بوسونیو 

تشارلز لارسون 

فولكر جيبهارت 


سامية الجندى وعبدالعظيم حماد 
إشراف: أحمد عتمان 
إشراف: فاطمة موسى 
إشراف: رضوى عاشور 
فاطمة قنديل 

ثريا إقبال 

جمال عبد الرحمن 
محف ڪي 

فاطمة عبد الله 

فاطمة عبد الله 

صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عزت عامر 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

إبراهيم الشواربى 

على منوفى 

طلعت الشايب 

علا عادل 
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